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RECENZJE, OMOWIENIA, NOTY

Encyklopedicky slovnik éestiny, red. Petr Karlik, Marek Nekula,
Jana Pleskalova, Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 2002,
604 s., ISBN80-7106—484-X.

V jazykové nabidce nakladatelstvi Lidové noviny se v roce 2002 ukazala publika-
ce Encyklopedicky slovnik cestiny. Slovnik je vysledkem spoluprace ¢eskych a zahra-
ni¢nich jednotlivct riiznych bohemistickych pracovist. Publikace vznikla za podpory
Grantové agentury Ceské republiky a némecké védecké nadace Deutsche Forschungs-
gemeinschaft. Nezanedbatelnd byla i podpora némecké nadace Robert Bosch Stif-
tung, diky niz se konala jedna ze ¢tyt konferenci. Spoluprace a ucast na konferencich
iniciovaly vznik sbornikt Cestina — univerzdlia a specifika I— IV, které vyznamng ov-
livnily podobu tohoto slovniku. Kolektiv autorti prokéazal schopnost spoluprace a psat
jasné a srozumitelné. DuleZzita spoluprace bohemisti — vedle nesporného piinosu
odborného — poskytla dobrou piileZitost k prohloubeni znalosti $iroké vetejnosti.
Prace na slovniku byla orientovana tak, aby se &estina projevila nejen jako jazyk Ce-
chu, ale i jako jazyk mezinarodni — a to ne pouze v tom smyslu, e jim mluvi Cesi

Nazev publikace Encyklopedicky slovnik cestiny je ptiznacny, coz doklada neo-
bycejné precizni zpracovani a piedevsim velka ite zabéru. Slova jsou fazena abeced-
n¢ podle pravopisu a mnohdy jsou opatiena ekvivalentem, nap¥. inkompatibilita —
nesluditelnost, vypujcka — ptejimka. Ze slovnikového souboru ¢itajiciho pét set pade-
sat dvé stranky si dovedeme ptedstavit, kolik badatelského tsili je zde vloZzeno. Smys-
lem prace bylo shromazdit, uttidit a pfedstavit material tykajici se ¢estiny. Sestaveni
hesel nebylo pouhym mechanickym aktem, ale zajisté vyzadovalo dikladnou teore-
tickou ptipravu. Vyznam a originalita souborné prace spoc¢iva v komplexnosti a speci-
fi¢nosti pohledu daného vymezenym zaméfenim. Za sviij zakladni ukol povazuji
autofi objasnéni vyznamil pojmi/termind, ¢ehoZ nesporné dosahli.

V centru pozornosti je gramaticka terminologie jako nastroj popisu struktury ja-
zyka s ohledem na ¢eStinu, pouze obcas podle potieby s ptihlédnutim k jinym jazy-
kim (hlavné slovanskym). Pfinosem pro ¢tenatfe bude, Ze slovnik bere v Givahu jak
mluvenou, tak psanou podobu estiny i jeji variety, a to se zietelem nejen na sou-
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¢asnou formu, ale i vyvojové faze. Svou upfimnou zaujatost a citovou angazovanost
autofi (tak jak slovnik vyZaduje) neprojevili.

Jeliko7 Cestina zatim nema 7adnou srovnatelnou piirucku, v predmluvé se od
editorti (prof. PhDr. Petr Karlik, CSc., prof. Dr. phil. PhDr, Marek Nekula, doc. PhDr.
Jana Pleskalova, CSc.) dozvidame, Ze omezeni se na jeden metodologicky smér nebo
na jednu Skolu nepfipadalo v tvahu. S ohledem na lingvistickou tradici je zde jasné
patrna role stukturalistické Prazské skoly a jejich pokracovateld.

Jadrem prace je slovnikovy soubor. Vysvétleni 1085 hesel je velmi dikladné
aodborné. V ramci jednoho hesla se ¢asto uvadéji odlisné koncepce a rizné teoretické
vyklady popisovanych jevi (napf. mutace: 1. Paradigmatickd zména hlaskova, kdy se
neméni pocet fonémi, pouze dochazi k nahrazeni jednoho fonému jinym; 2. Jedna
7.onomaziologickych — pojménovacich kategorii; 3. V sémantice oznaceni sloves im-
plikujicich proces zmény). Vybér pojmt/terminti v tomto slovniku je zaloZen nejen na
potiebach téch, kteti studuji ¢estinu a dosahli jiz jistého stupné znalosti (odbornici,
studenti bohemistiky), ale ¢aste¢né i na potiebach Sirsi vefejnosti.

Dulezité je rovnéz zminit se o pozadi, na kterém navzdory tomu, Ze je obecné
lingvistické, vidime snahu vzit v Gvahu i textové, kulturni, socidlni, psychologické
nebo historické aspekty fungovani cestiny, ¢imz se tato publikace stava zajimavou
pomiickou pro $ir$i kulturni obec (napt. paremiologie — nauka o pfislovcich, zaby-
vajici se jejich popisem a evidenci, pivodné ov§em v etnologii a antropologii, novéji
i v lingvistice, tj. ve frazeologii).

Rovnéz v barevnosti papiru spatiuji pomoc pro ¢tenafe. Zatimco je abecedné
fazena heslovd cast vytiSténa na bilém papiru, za ni nasledujici abecedné fazeny
rejstrik (kolem 3500 terminti/pojmil) je vyti$tén na Zlutém papiru. Pied heslovou ¢asti
se nachazi Predmluva, ktera charakterizuje pozici slovniku v kontextu ¢eské jazyko-
védné literatury, pak Seznam zkratek (s. 8-12) a Seznam znacek (s. 13) pouzivanych
pti vykladu. Hesla jsou doplnéna praktickymi radami tykajicimi se vymezeni a pou-
zitelnosti, odkazy na jiné odborné publikace, tj. Seznam zkratek citované literatury
(s. 14-16), ktera se nachazi v bibliografické ¢asti hesla. Strana 17 obsahuje Seznam
[Sedesati péti] autorii, kteti jsou podepsani pod jednotlivymi hesly.

Ptedkladana publikace je dilem v pravém slova smyslu kolektivnim. Obrovskou
vyhodu spatiuji v rozsifeni odborné kompetence autorského kolektivu. Jak uvadéji
sami autofi, nevyhodou jsou obtiZe spojené s rtiznou orientaci autorti, projevujici se
napt. ve vymezeni obecnych pojmii jako je slovo, véta a text.

Pokud se tyce stylistické charakteristiky, pak jednotky jsou oznacovéany jako
neutralni, zhrub€lé nebo negramatické, popft. se rozlisuje jeji uréity odstin (hanlivost,
ironi¢nost).

Slovnik vyborng poslouZi cilim, které sledoval. Jedna se nejen o dostate¢ny pocet
odbornych vyrazi, ale hlavné ptistupnost vyklada a jednotnou stavbu hesel podle
promysleného schématu.

Po etymologii terminu/pojmu nasleduje vhodnou formou podany jeho vyznam.
Aby vyklady byly hodné ilustrativni, odkazuje se ¢asto na konkrétni pfiklady, které
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jsou nejen obsazeny v hesle, ale Castokrat, pokud jsou obsirnéjs$i, v samostatnych
tabulkach, napft. tabulka cyrylice a azbuky na s. 59-60 nebo ukazka transkriptu pro
konverza¢ni analyzy na s. 494. Soupis litaratury, uvadény na konci kazdého hesla, ma
umoznit event. dikladngjs$i pouceni o probiraném jevu.

Ctenafi jisté uvitaji, 7e vétsinou struéné komentare jsou leckdy rozsifeny o vyk-
lad. Vyklady jsou postacujici, pfehledné, srozumitelné, a formulaéné dokonalé a ab-
solutné vystizné. V ptipadé Encyklopedického slovniku cestiny jde o publikaci po-
tfebnou a neméné praktickou, jeji informaéni hodnota je nezpochybnitelna.

Hledéni ve slovniku neni nijak naro¢né. Zéakladni orientaci poskytuje rejstiik na

barevném papiru, ktery eviduje v abecednim potadi vSechny terminy/pojmy nacha-
zejici se ve slovniku. Viceslovné pojmy jsou uvadény v normalizovaném potadi, ¢ili
podstatné jméno — piivlastek (slabika pobo¢nd, nikoli pobo¢na slabika). Pouze u né-
kolika terminii majicich konvenciolizované potadi opa¢né, lze najit i ve forméatu
Lpiivlastek — podstatné jméno”, tedy napt. vedle aktudlni Elenéni vétné i Clenéni vétné
aktualni. V rejstfiku se za pojmem nachdzi ¢islo stranky, na které je mozné dany po-
jem najit v heslové ¢asti. Pokud je ¢islo stranky vytiSténo tu¢né, je pojem vysvétlovan
v samostatném hesle. Pokud je ¢islo stranky vytisténo netu¢né, je termin vykladan
v ramci jiného hesla (napf. argot je vysvétlen v rdmci terminu slang a ekonomi¢nost
v hesle minimalismus). Jde zvlast¢ o ptipady, kdy jde o vyklad pojmu/terminu
nadifazeného, nebo kdy jde o vyklad ve specifickém kontextu.
i jejiho popisu byl splnén. Chceme-li se poucit o n€jakém pojmu, nyni jist¢ sahneme
po Encyklopedickém slovniku cestiny. Zavérem lze tedy pravem konstatovat, Ze se
vetejnosti dostala do rukou pfinosna publikace, ktera ji mize poskytnout fadu novych
poznatkli na poli soucasné ¢eStiny a ktera ptispiva k prohloubeni znalosti o jazyko-
vych disciplinach a také o jazyce vSeobecné. Encyklopedicky slovnik cestiny hodno-
tim nejen jako zajimavy a pfinosny, ale i velmi cenny.

Irena Konderlovd, Opole

Stanislava Pradna, Zdena §kap0vé, Jiti Cieslar, Démanty
viednosti. Cesky a slovensky film 60. let. Kapitoly o nové viné,
Prazska scéna, Praha 2002, 387s., ISBN 80—

Nowa fala w kinie czechostlowackim jest uwazana za zjawisko niezwykte i niepo-
wtarzalne zardwno ze wzglgddw artystycznych, jak i historycznych. Narodziny bo-
wiem tego kierunku przypadaja na przetom lat pigédziesiatych i szesédziesiatych,
czyli na okres, kiedy w Czechostowacji silnie zakorzenit si¢ juz ustréj socjalistyczny.
Jednak wystarczyt moment swobody politycznej (druga potowa lat sze$¢dziesiatych),
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aby kraj ten stat si¢ pierwszym panstwem bloku wschodniego, w ktorym zaczgto mo-
wi¢ o tendencji okreslonej przez krytyke francuskg mianem Nowej fali. Pod wzgle-
dem artystycznym fenomen tego kierunku polegat przede wszystkim na tym, ze mto-
dzi filmowcy czescy i stowaccy (m. in. Chytilova, Menzel, Uher, Forman, Némec,
Bocan, Kachyiia) wniesli do kinematografii pewna odrgbnos¢ kierunku czechostowa-
ckiego wzgledem podobnego pradu uprawianego na zachodzie Europy, z najbardziej
charakterystycznymi elementami kultury swoich narodéw: licznymi nawigzaniami
do literatury, teatru, muzyki, filozofii, a przy tym swoisty czeski humor i dystans do
rzeczywistosci. Prezentowane w filmach nowe techniki narracji, ukazywane psycho-
logiczne, moralne i obyczajowe problemy bohateréw zdotaty zainteresowac nie tylko
wspotczesnych, ale réwniez nastgpne pokolenia odbiorcéw i badaczy. Waznym jest
réwniez fakt, ze o Nowej fali pisano gtéwnie na tamach czasopism, niewielu autorow
pokusito si¢ o catosciowe opracowanie tego zjawiska, nazywanego ,,czechostowac-
kim cudem filmowym™. Najbardziej wszechstronng praca dotyczacq Nowej fali stata
si¢ dopiero wydana w 1993 roku praca Jana Zalmana Umliceny film. Kapitoly z bojii
o lidskou tvdr ceskoslovenského filmu. 7. tego wzglgdu opublikowane w 2002 roku
Démanty vednosti. Cesky a slovensky film 60. let. Kapitoly o nové viné to — przede
wszystkim — praca dtugo oczekiwana, a jednoczesnie sporo wnoszaca do badan nad
fenomenem kina czechostowackiego lat szes¢dziesiatych.

Pod wzglgdem kompozycyjnym omawiana pozycja sktada si¢ z trzech niezalez-
nych czgsci, ktérych autorami sa dtugoletni badacze filmu, pedagodzy, wspotpracow-
nicy najwazniejszych czeskich czasopism filmoznawczych: Zdena Skapova, Stanis-
lava P¥adna oraz Jifi Cieslar.

Pierwsza z tych czedci stanowi studium Zdeny Skapovej Cesty k moderni filmové
poetice, w ktorym Autorka, chcac przedstawi¢ drogi do nowej poetyki filmowej, kon-
centruje si¢ na zagadnieniu narracji. Ogromnej przejrzystosci ukazywanym przez Nig
kierunkom zmian dodaje podzial wywodu na dwa podrozdziaty, z ktorych pierwszy —
Opozdéné vrcholy klasické narace/ epocha tésné prred velkymi zménami — dotyczy
narracji stosowanej w filmach powstatych krotko przed Nowa fala i odwotuje si¢ do
bardzo trafnie wybranych osmiu filmow powstatych w latach 1957-1960: Romeo, Ju-
lie a tma (1959, rez. Jiti Weiss), Vyssi princip (1960, rez. Jiti Krej¢ik), Zizkovskd ro-
mance (1958, rez. Zbyn&k Brynych), Probuzeni (1959, rez. Jiti Krej¢ik), Zde jsou lvi
(1958, rez. Vaclav Krska), Tam na konecéné (1957, rez. Jan Kadar i Elmar Klos), 77/
prani (1958, rez. Jan Kadar i Elmar Klos) i Touha (1958, rez. Vojtéch Jasny). Drugi
podrozdziat, zatytutowany Promény narace 60. let, ukazuje nowe formy wypowiedzi
na przyktadzie 56 filmoéw powstatych w Czechostowacji w okresie nowe;j fali.

Tak bogaty materiat badawczy zostat poddany analizie przy zachowaniu w obu
czg¢$ciach wywodu jednolitej konstrukcji, opartej na kolejnym omdwieniu poszczego-
Inych tworzyw filmowych: czasu, akcji, bohateréw, miejsca akcji, stylu, obrazu,
montazu i dzwigku.

Wybdr tej metody badania wypowiedzi filmowych mozna uzasadnic, postugujac
si¢ argumentami Marii Raczewy przedstawionymi w pracy Nowa fala i nowa powiesé
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(Krakéw 1974). Autorka pojmujac narracj¢ jako proces taczenia podstawowych jed-
nostek tworzywa w okreslone struktury tworzace sens w §wiadomosci odbiorcow,
przyjeta za narracj¢ filmowa i literacka ,,sposob powstawania struktur wytaniajacych
si¢ jako wyraz zorganizowania podstawowych jednostek tworzywa™'.

Tak okreslone metody przeprowadzanego wywodu i poddanie analizie dziet —
czgsto bardzo od siebie roznych — pozwalaja Zdenie Skapovej na ukazanie naste-
pujacych zmian w narracji nowofalowej (w pordwnaniu z okresem bezposrednio ja
poprzedzajacym):

1. CZAS — odejécie od chronologii ku przeplataniu si¢ terazniejszosci z przesztoscia,
co z kolei jest zwiazane z subiektywnym przezywaniem czasu, ale rowniez iluzja
jego naturalnego uptywu; Autorka zaj¢ta si¢ tez zwiazkiem $wiata wewngtrznego
bohatera 7 otaczajaca go rzeczywistoscia;

2. AKCJA - likwidacja zwiazkow przyczynowo-skutkowych i liniowego rozwijania
zdarzania na rzecz opowiadania w formie swobodnego tancucha epizoddw z otwar-
tym zakonczeniem;

3. BOHATEROWIE — zmiana postaci z wyraznymi konturami charakteru na antybo-
hatera i posta¢ z charakterem kontrowersyjnym, rozwinigcie subiektywnej perspe-
ktywy w kierunku wariacji na temat kryzysu egzystencji i ukazywania tragiko-
micznego wymiaru zycia;

4. MIEJSCE AKCIJI —zwigkszenie roli otaczajacego $wiata: ze wspotaktora dramatu
do autonomicznego i petnowarto$ciowego elementu wypowiedzi;

5. STYL —zwielokrotnienie podziatu na warstwy znaczeniowe dzieta filmowego oraz
wyodrebnienie si¢ indywidualnych r¢kopisow rezyserskich;

6. OBRAZ — odejscie od staran o obiektywizacj¢ oraz doktadnej znaczeniowej hierar-
chizacji obiektow i uje¢ w kierunku subiektywizacji ukazanej poprzez zwielokrot-
nienie informacji przekazywanych w ramach autentycznosci w miejsce kompo-
zycyjnego uporzadkowania obrazu; wykorzystanie wieloznacznej funkcji koloru;

7. MONTAZ — przejscie od montazu bedacego niewidzialnym przewodnikiem po
wydarzeniu do montazu wewnatrzujeciowego, opartego na zasadzie swobodnych
skojarzen; taczenie kadréw jako wyraz subiektywnego odbioru rzeczywistosci, ale
rowniez element komentarza autorskiego.

8. DZWIEK — wykorzystywanie takich elementéw jak jezyk mowiony, dramaturgia
ciszy, charakteryzujaca rola wypowiedzi, kontrast muzyki i obrazu w miejsce wi-
docznych do niedawna staran o wiarygodnosc¢ i ograniczanie roli akompaniamentu.

Oprocz wyodrgbnienia przedstawionych powyzej kierunkdw zmian, Autorka
réwniez podkresla, jak wielki nacisk na tym etapie rozwoju kina czechostowackiego
ktadziono na formg dzieta, a takze to, ze sama przemiana narracji jest zjawiskiem bar-
dzo ztozonym i obejmuje wszystkie elementy tworzywa filmowego.

! Por. M. Raczewa, Wzory literackie narracji filmowej, [w:] tejze, Nowa fala i nowa
powiesé, Krakow 1974, s. 17-18.
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Rozwinigciem badan podjetych przez Zdeng Skapova, a zwlaszcza poruszanych
przez Nia zagadnien zwiazanych z bohaterem filmow nowofalowych, jest studium
zaproponowane przez Stanislave Pfadna w drugim rozdziale omawianej pracy — Po-
etika postav, typii, (ne) hercii. 7asadniczym celem wywodu jest omowienie ukazywa-
nego w filmach Nowej fali obrazu cztowieka tych czasoéw, nakreslenie jego portretu
na przyktadzie konkretnych postaci, typdw bohateréw, ich rezyserskiego ujgcia
i aktorskiej interpretacji. Podejmujac tak szerokie ujgcie tematu, Autorka podzielita
swoje studium na trzy podrozdziaty, z ktérych pierwszy — Postavy a fenomén
neherectvive filmech nové viny — oparty jest na pogladzie, iz podstawg zroznicowania
postaci jest przede wszystkim stanowisko, jakie wobec nich zajmuje rezyser. Ta czg$¢
wywodow zostata skonstruowana na zasadzie omowienia kolejnych bohaterow wy-
branych filmoéw znanych czeskich twércow kina: Formana: Konkurs, Cerny Petr,
Ldsky jedné plavovlasky; Uhra: Sinko v sieti; Krivanka: Deri nds kazdodenny; Passera:
Intimni osvétleni; Papouska: Nejkrdsnéjsi vék, Fcce homo Homolka; Chytilovej:
Strop, Pytel blech, O nééem jiném i Némca: Démanty noci.

Dwa kolejne podrozdzialy sa ze soba $cisle powiazane, poniewaz Autorka, sta-
wiajac w opozycji postaci stylizowane i psychologiczne, poswigcita kazdemu z tych
typow kolejna cz¢s$¢ swej pracy, dokonujac jednoczesnie interesujacych podziatdéw w
ich obrebie. Stylizované figury, w zaleznosci od sposobu stylizacji, zostaty omowione
na nastgpujacych przyktadach i przy uzyciu nast¢gpujacych kryteriow:

1. Gra a granie: Rozmarné léto, Sedmikrdsky, Ovoce stromii rajskych jime, Hotel pro
cizince;

2. Gra imaginacyjna: Zbehovia a pitnici, Kristové roky, Vtackovia, siroty a bldzni,
Slavnost v botanickej zdhrade, Lalie polné;

3. Nasladownictwo: O slavnosti a hostech, Postava k podpirdni, Pripad pro
zacinajictho kata, Konec srpna v hotelu Ozon, Spalovac¢ mrtvol.

Wydzielenie Psychologickich postav 7ostalo oparte na konstrukcji bohateréw
w zalezno$ci od czasu akcji utworu, stad podziat:

1. Dramat jednostki na tle wojny: Obchod na korze, Kocdar do Vidné, Adelheid,
Ostre sledované viaky.
2. Dramat codziennej egzystencji: Kazdy den odvahu, Navrat ztraceného syna.
a) intelektualisci;
b) wojskowi.
3. Bohater zbiorowy: Transport z rdje, Vsichni dobFi roddci, Skifivdnci na niti, Hori
md panenko, Den sedmy, osmd noc.

Tak wszechstronne spojrzenie na bohatera filmowego czechostowackiej Nowej
fali pozwolito Autorce na nakreslenie jego petnego i niezwykle interesujacego obra-
7u, a jednoczes$nie wykazanie spotecznych, politycznych i historycznych okoliczno-
$ci, ktore wplynely na jego uksztaltowanie. Zwré¢my jednak uwage, iz elementem
taczacym wszystkie podrozdziaty pracy Stanislavy Pfadnej jest szczegodlne zaintere-
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sowanie fenomenem aktorstwa niezawodowego®. Angazowanie amatoréw do rol fil-
mowych byto jednym z najbardziej widocznych ryséw czechostowackiej Nowej fali,
jednak zdaniem Badaczki fakt ten nie wynikat z potrzeby pokazywania na ekranie no-
wych twarzy, ale pragnienia powrotu do pierwotnej naturalnosci cztowieka i przed-
stawiania prawdy o nim samym i o jego egzystencji. Jest to rOwniez element taczacy
ten okres w kinematografii czeskiej i stowackiej z dokumentujacymi technikami
cinéma vérité.

Ukazane przez Zdeng Skapova kierunki zmian w technikach narracji maja scisty
zwiazek 7 tendencja, ktorg krytyka francuska okreslita mianem Nowa fala’. Gtow-
nym bowiem zatozeniem tworcow tego kierunku (Alaina Resnais, Jean-Luc Godar-
da, Frangois Truffaut) bylo zerwanie z dotychczas stosowana narracja wywodzaca si¢
7 X1X-wiecznej powiesci, a polegajaca na logicznym tancuchu przyczynowo-skutko-
wym wydarzen, wyraznym zarysowaniu charakteréw postaci i jasno sformutowanym
przestaniu moralnym. Postulowali oni opisywanie rzeczywistosci w taki sposob, w ja-
ki postrzega ja cztowiek, stosujac w tym celu narracj¢ prowadzona z perspektywy jed-
nego bohatera, niechronologiczng budow¢ utworu i dokumentalny zapis zdarzen.

Francuska Nowa fala oraz cinéma vérité sa uznawane za dwie tendencje kina
zachodnioeuropejskiego, ktore ztaczyta w sobie czechostowacka Nowa fala. Fakt ten
wskazuje na to, 7e badania Zdeny Skapovej i Stanislavy Pfadnej, mimo roznych aspe-
ktéw omawianego zagadnienia, maja charakter calos$ciowy i stanowia peilny obraz
najwazniejszych zjawisk w kinematografii czechostowackiej lat szes¢dziesiatych.

Zamieszczony w trzeciej czg¢sci omawianej pracy esej Jifego Cieslara, wbrew od-
miennosci gatunkowej i metodycznej, w ciekawy sposdb nawiazuje do badan prze-
prowadzonych przez Stanislave Piadna i Zdene Skapova. Autor bowiem zajmuije si¢
postacig aktora i rezysera teatralnego Miroslava Machacka, pojmujac przy tym aktora
jako element warstwy obrazowej i stownej tworzywa filmowego. Cieslarowi udato
si¢ nakresli¢ interesujacy portret tej postaci nie tylko dzigki ukazaniu najwazniej-
szych faktow z jego zycia osobistego i artystycznego, ale réwniez dzigki przytoczeniu
wypowiedzi twoércow, ktorzy mieli okazj¢ z nim wspotpracowac.

Najwigksza warto$¢ tej czgsci Démantéw vSednosti stanowi analiza aktorskiej
kreacji stworzonej przez Miroslava Machacka w roli zydowskiego lekarza Armina
Brauna w filmie Zbytika Brynycha ...a pdty jezdec je Strach. Cieslar bowiem uchwy-

% Kwestia aktorstwa zajmuje bardzo wazna role w dotychczasowym dorobku badawczym
Autorki, wystarczy wspomnie¢ takie prace, jak Marcello Mastroianni — Herectvi dane priro-
zenosti, ,Film a doba” 1983, ¢&. 7, s. 388-399; Herecké diagnizy Olega Jankovského, ,Film
a doba” 1984, ¢. 2, s. 82-87 czy Prozy Bohumila Hrabala ve filmu (zamysleni nad reZijni
a hereckou interpretaci), [w:] Film a literatura, Praha 1988, s. 199-228.

? Przejecie przez kino czechostowackie nazwy wprowadzonej przez krytykow francuskich
nie oznacza identycznosci tych kierunkéw. Czechostowackim filmowcom, o czym byla juz
mowa, udato si¢ wnie$¢ do swoich dziel wiasna odrgbnos¢ i wytworzy¢ charakterystyczne dla
siebie rysy tworczos$ci filmowej tamtego okresu.
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cit sposob, w jaki aktor, ktérego zainteresowania skupiaty si¢ wokot teatru i klasyki
teatralnej, a jedna z jego najwazniejszych wcielen byt szekspirowski Hamlet, stwo-
rzyt t¢ niezwykta rolg z jej najwazniejszym elementem — stynnym monologiem boha-
tera.

Uznajac wyjatkowos¢ tej kreacji, mozna metaforycznie nazwac ja diamentem,
wracajac tym samym do poetyckiego okreslenia uzytego w tytule omawianej pracy.
Okreslenie Démanty viednosti zdaje si¢ nawiazywac do — opartego na opowiadaniu
Arnosta Lustiga Tma nemd stin  filmu Jana Némca Démanty noci. Jest to jednak my1-
na interpretacja, opisujac bowiem ,,diamenty codziennosci” Autorzy zblizaja si¢ do
hrabalowskiego okreslenia ,,perligky na dn&™*, ukazujac tym samym wyjatkowos¢ fil-
moéw powstatych w okresie nowej fali na tle wezesniejszej, ale rowniez pozniejszej,
kinematografii.

Studium Zdeny Skapovej jest z pewnoscia bardzo rzetelna analiza poetyki filmo-
wej w okresie Nowej fali. Poprzez opisanie jej w tak roznych aspektach udato si¢
stworzy¢ w omawianej pracy nie tylko bogaty i wszechstronny portret kina cze-
chostowackiego lat sze$¢dziesiatych, podkresli¢ jego specyfike na tle kina $wiatowe-
g0, ale rdwniez uchwycié przedstawiany w filmach Nowej fali obraz czasu i portret
czlowieka z potowy XX wicku. W ten sposdb praca ta staje si¢ bogata lekturg dla
wszystkich, ktorzy wciaz che¢tnie powracaja do filmoéw z okresu czechostowackiej
Nowej fali.

Matgorzata Walczak, Opole

* Warto wspomnieé, iz film Perlicky na dné, nakrecony na podstawie opowiadan
Bohumila Hrabala przez mlodych rezyserow (Menzel, Némec, Schorm, Chytilova, Jire3), jest
uznawany przez niektorych krytykéw za manifest Nowej fali.
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