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ZaviSova pisert — nejprednéjsi
staroCeské kurtoazni milostné dilo

Zavisova pisen — the foremost Old Bohemian courtly love poem

FRANTISEK VSETICKA

Olomouc
E-mail: fvseticka@seznam.cz

Abstract: ZdviSova piseii, one of the 14™ century masterpieces with love theme,
was composed on triadic principle. The principle, which is based on number three,
goes through and co-creates all fundamental components of the work — the whole
architectonics, stanzas, the choice of simile and rhymes. The author might have been
inspired by Gothic architecture because in his work we can trace the so called triskelis,
which is the principal element of church architecture. The poem architectonic and its
realation to Gothic style makes ZaviSova pisen the leading work in Old-Bohemian
poetry.

Abstrakt: Zavisova pisen, jedno z mistrovskych dél 14. stoleti s milostnou
tematikou, vznikla na triadickém principu. Princip, ktery vychazi z ¢isla tfi, prochazi
a spoluvytvaii vSechny zasadni slozky dila — celou architektoniku, sloky, volbu
pfirovnani a rymy. Autor se mohl inspirovat gotickou architekturou, protoze v jeho
dile mizeme vysledovat tzv. triskelis, ktery je zakladnim prvkem -cirkevni
architektury. Architektonicka bésen a jeji ndvaznost na goticky styl ¢ini ze Zavisovy
pisné piedni dilo staroceské poezie.

@@@ Bohemistyka, 2025 (1) © The Author(s). Published by: Adam Mickiewicz University in Poznan, Open Access article, distributed
@ under the terms of the CC Attribution-NonCommercial-NoDerivatives 4.0 International licence (BY-NC-ND, https://creative-

commons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)

Keywords: architectonic triade; integration element; refrain; internal rhyme; triadic
principle
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princip

Zavisova piser je obecné povazovana za nejpiednéjsi staroCeské
kurtoazni milostné dilo. Autor, z néhoz zname pouze jméno, o sob¢ pra-
vi, Ze je ze svého touzeni smutny Zak. Toto tklivé souslovi naznacuje,
ze by tvlircem pisné mohl byt néktery z univerzitnich posluchacii; nej-
spiSe vsak jde o dobovou autostylizaci, nebot’ promyslena struktura
basnického dila ukazuje na zkuSeného literarniho profesionala.

Pisen se zachovala ve tfech rukopisech — tiebonském, olomouc-
kém a mnichovském. Posledni editofi se piidrzuji tfeboniského zapisu,
ktery pofidil augustinian Oldfich Kiiz z Tel¢e. Ve svych edicich tak
konkrétné ucinili Milada Nedvédova (Vybor z ceské literatury 1957),
Jaroslav Kolar, Emil Prazak (1982), Milan Kopecky (1983), Jan Lehar
(1990), Sylvie Stanovska a Manfred Kern (2013). Mnichovsky text je
nepatrné torzo, které vSak na rozdil od predchozich je doprovazen

sttedovekou notaci, byt néjakym horlivcem pteskrtanou.

Stiedoveky pisniovy text byl variabilni, nemél ustalenou a kone¢-
nou podobu, proto se také vyse uvedené zaznamy mezi sebou lisi.

Zavisova pisen sestava ze tii strof, z nichz kazda ma po 34 versich.
Prvni dvé strofy jsou pfitom tematicky pfibuzné, tfeti se od nich nepa-
trné lisi tim, Ze se v ni objevuji zvifeci pfiméry (orel, lev a labut).
Kazda strofa se dale $tépi na tfi strofetty, coz konstatoval uz Josef
Truhlaf, nalezce mnichovského zlomku a jeho editor:

Vyskyta se totiz v ni [v ZaviSové pisni] tak zvana trojclenna sloka, kterou si ly-
rikové zapadni tolik oblibili (Truhlaf, 1885, s. 110).

Prokop Miroslav Haskovec (odvolavaje se na Vladimira Fedoro-
vite Sismareva) byl jesté konkrétngjsi; dovodil, Ze uZ stiedovéka bala-
da a virelai jsou trojstrofové formy, jejichz kazda strofa podléha zéko-
nu trojdilnosti. Oba zZanry se ovSem jinak $tépily, stejné tak ponékud
jinak d¢lil Haskovec Zavisovu piseni (Haskovec, 1920, s. 68).
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Architektonika jednotlivych strof Zavisovy pisné je pravidelna,
kazda z nich se sklada ze tii strofett o rozsahu 10 + 15 + 9 versa.
Rozvrzeni 1. strofy je tedy nasledujici: 1-10, 11-25 a 26-34. Viz
pocatecni strofu:

Jizt’ mne vS$e radost ostava,
jizt mé vSe utéchy stant,
srdce v tizebné krvi plava,
to v§e pro mu milt Zadna.
Svyma zraky skrzé ocko
silnét’ stiielé v mé srdécko,
bydlimt’ u plamenné tize.
Muoj zivot v tGhach nemaha,
to vSe jejie krasa draha
silnét’ m¢ k tomu ptipuzie.
Srdce boli,
siln€ ve krvi plavaje,
zadaje,
7adna, tvé milosti, a¢ s€ mdze stati.
Jat’ nikoli
ziv nebudu na dluzé
v té tuze,
kdyzt' s¢ zmilitk4 neraci smilovati.
Tuahat mé po nie, kdyZt’ na ni zpomanu,
div, zet kdy nesplanu,
omdleje v tuhach stanu,
ja pro ni u mé mladosti Zalostivé zahynu.
Tot’ mé nestéstie, ze byvse v radosti
i mam smutka dosti od nevérné milosti.
Ach zalosti, chodim smutny, vzdychaje pro ma nevinu!
Jizt mé zpievanie
pfestane nynie,
pyc¢tez mne, panny, i vy, §lechetné panie,
zet’ mi jest zahynuti pro milovanie.
Slunécko vzchodi,
zatr€ vychodi,
ma zmilitka v mém srdécku vévodi,
silnét’ mi na mé mysli uskodi,
ac sé, zadna, nesmiluje
(Lehar 1990)

Nejucelengjsi je v tomto sméru vzdy prvni strofetta kazdé strofy,
kterd ma 10 versi a je osmislabic¢na. Tak to tvrdi také P. M. Haskovec,
Jan Vilikovsky a Jan Lehar (Haskovec, 1920, s. 64; Vilikovsky, 1940,
s. 181; Lehar, 1990, s. 362). Ve skutecnosti se v 1. a 2. strofé vyskytuji
odlisnosti nebo alespon zdanlivé odlisnosti. V 1. strof€ tieti vers je
z dnesniho hlediska devitislabi¢ny (srdce v tuzebné krvi plavad), tvar
krvi byl oviem ve své dobé monosylabicky.! V druhém versi 2. strofy
(jenzt by mi pomohl tuziti) je tomu obdobné, pomoh! si patré¢ zada
dvojslabi¢ny prednes. Pocinaje jedenactym verSem, prvnim verSem
druhé strofetty, jsou verSe rtizné¢ho rozsahu — od tfislabi¢nych po
sedmnaéctislabi¢né.

Celistvgjsi raz vtiskl Zavis predevsim 1. a 3. strofé — obé totiz pro-
pojuje integracni prvek. V 1. strof€ je jim vyraz titha a jeho odvozeni-
ny: v tuzebné krvi (v. 3), u plamenné tuze (v.7), v tuhach (v. 8), v té tuze
(v. 17), Tuhat mé (v. 19) a v tuhach (v. 21). Vyrazy tuha a tuzebny se
v 2. a 3. strofé rovnéz objevuji, ale v nevelkém poctu, takze nemaji in-
tegraéni tendenci. Tu v 3. strofé na sebe strhava jiny integracni prvek.

Tieti strofa je na rozdil od prvni zaloZena na tfech zvifecich pfi-
mérech. Podobn¢ jako v 1. strof€ se tento integra¢ni prvek vyskytuje
toliko v prvni a druhé strofetté. Mezi témito zvifecimi piimeéry plati
zjevna posloupnost: orel —v. 69-86, lev —v. 87-90, labut’—v. 91-93.

Jde o posloupnost od nejmocnéjsiho k bezmocnému (labut’ zpieva
umieraje).> Orlovo predni misto je podepieno rovnéz heraldicky, pro-
to jej Zavis stavi na prvni misto. Uvedena zvifata pfedstavuji v poezii
14. stoleti, kdy Zavisova piseii vznikla, dobové loci communes.® Sym-
boliku orla nalezité zduraznil Manfred Kern: ,,Orel, ktery jinak sym-
bolizuje Krista, obracejiciho lidstvo ke svétlu své milosti a zavrhu-

''U Sylvie Stanovské a Manfreda Kerna dochézi k riiznodteni, jejich verze tieti-
ho verSe: Srdce v tuZebnosti v krvi plava. Kern pfitom uvadi pfibuzné obrazy u Jana
z Kostnice a u Danta (s. 150).

% Obraz umirajici labuté je ovidiansky obraz, k némuz Manfred Kern uvadi dalsi
doklady ze sttedohornonémecke lyriky (s. 151).

3 Do 14. stoleti vklada piseii Josef Truhlat (1885, s. 110) a Zden&k Nejedly (1954,
s. 181).



jiciho hiisniky, je zde symbolem milované Zeny. Jeji lasce je tak
pripsan spasitelny rozmér. Milovnik se zpodobnuje jako orli mlade,
ohrozené tim, Ze jej dospély orel vyhodi z hnizda, pokud se nepodiva
pfimo do slunce (dalsi symbol milované Zzeny)* (Stanovska, Kern,
2013, s. 152).

Sestupna posloupnost se obrazi i v roviné kvantitativni, konkrétné
v poctu versi: 18 — 4 — 3. Z dané posloupnosti vysvita zjevny dlraz
na orla. Pfimeéry 3. strofy odkazuji k realné zv¢fi, jejich nastup je vSak
ptipraven uz v 2. strof€¢ zminkou o bajném, mytickém fénixovi — viz
verse 39—44.

Trojice zvitat v posledni strofé ma navic tektonicky dosah — tvoti
architektonickou korespondenci mezi v poradi 3. strofou a tfemi zvi-
faty. Pomyslny a bajny fénix mezi nimi nemohl byt, mohl pouze pied-
chazet, ptipravovat jejich zjeveni (byt pouze v podobé basnického
pfiméru). Jeding tak se architektonicka (a numericka) korespondence
mohla naplnit. Kazda strofa ma zaroven svij refrén: ac sé, Zadna, ne-
smiluje (v. 34), ac¢ se neraci smilovati (v. 68), ac mne nerdcis zZiviti
(v. 102). Prvni a druhy refrén maji obecny charakter, jsou proneseny
k nepfitomné Zen€. Posledni, coZ je zaroven explicit, se obraci navic
k Bohu:

dusi ma Bohu milému poruce,

a¢ mne neradis ziviti.

Zavéreény odkaz na Boha propijcuje basni podle Pavla Trosta
»kosmicky rys* (Trost, 1995, s. 334).

Posledni vers pisn€ je ovSem malo srozumitelny az zaSifrovany.
Jan Vilikovsky jej ve své edici pfetlumocil do nové Cestiny slovy
,»kdyz se Zadna nesmilujes* (Vilikovsky, 1940, s. 182). Jeho pievod je
nepiesny. Explicit totiz zahrnuje situaci, ktera je vlastni Bohu 1 pani,
navic je zde sloveso ,,ziviti“. A pteklad do soudobé ¢estiny by mél tuto
podvojnost vyjadiovat. Pietlumocéen do dne$ni mluvy zni: ,.kdyz mne
neuchovas pfi zivoté“. V poslednich dvou versich tak pronika dvoji
tendence — ta kosmicka a vzapéti ryze pozemska.

Jan Lehar nevnimé Zavisovu piseii pouze jako svétské téma,
zamysli se v této souvislosti predevs§im nad zavéreCnym pojmem

duse. Rozlisuje pojeti tohoto pojmu u Tomase Akvinského a u sv. Bo-
naventury, stoupence novoaugustinismu. Sviij vyklad posléze uzavira:

Pojeti duse v Zavisove pisni je teologickému stanovisku Tomase Akvinského
vzdaleno; vychazi ze stfedovékého novoaugustinismu (Lehar 1989, s. 166).

Existence koncového refrénu ve strofé o 34 verSich svédéi jesté
o nééem jiném — o ZaviSove¢ snaze rozmérny text nejen scelit, ale také
roz¢lenit. Otazkou je, zda tehdejsi posluchac tento proménlivy a znac-
n¢ vzdaleny refrén viibec vnimal. CoZ ovSem plati i o dne$nim ¢tenafi.

Zavisova pisen je prubézné rymovana, vedle bézného rymu zahr-
nuje také vnitini rym: i mam smutka dosti od nevérné milosti (v. 24),
ktoz tebe nezbude, tent Zalosti nabude (v. 58).

To je horizontalni vnitfni rym, vedle ného znad basnik rovnéz
vnitini rym vertikalni (v. 91-92):

Labut, divny ptak, zpieva umieraje,
také ja, smutny zak, umrut’ v tahach zpievaje

V kazdé strof€ se tak nachazi jeden vnitini rym. Jde ovSem o vniti-
ni rym pouze v Leharové edici; Vilikovsky, Nedvédova, Kolar s Pra-
zakem, Kopecky a Stanovska s Kernem k takovému feSeni nepfistou-
pili. Lehar na rozdil od nich podal optimalngjsi verzi textu, ktera pod-
statnym zptisobem podtrhuje a vynasi basnické uméni Zavisovo.

Lehartv editorsky ¢in je nepochybné zasluzny, ma vsak svého
piedchiidce v Juliu Feifalikovi, v jehoz edici se nachazi daleko vétsi
pocet vnitinich rymt. V8echny vznikly spojenim dvou versi, Leharo-
va trojice k nim nepatii:

Jizt' mé spievanie prestane nynie (v. 25)

Slunecko vzchodi, zarie vychodi (v. 28)

Mého tuzenie nemam umensenie (v. 56)

Slunecné kvietie i vSe na svété (v. 59)

pro mu milu zadnu, kdyz se neraci smilovati nade mnu (v. 86)4
Ach, auwéch, ma mila, jiz si mé umdlila (v. 87)

* V Lehérové edici zni tento vers takto: pro mii milii Zddnii, kdyz nerdci prieti
smilovanie.



Shunécko stkvicie, ruoze svétlucie (v. 90).°

Vysledkem tohoto feSeni je, ze Feifalikliv pretisk ma pouze 93
verSe. Feifalikiv postup Lehéara nepochybné inspiroval.

Z celkové charakteristiky vysvita, ze Zavi§ zalozil svou pisen na
triadickém principu, ktery se prosazuje ve vSech oblastech — v archi-
tektonice, strofice, pfimérech i rymotvorbé. Basen ma tii strofy, kazda
strofa tfi strofetty (architektonicka tridda), v 3. strof€ trojice zvitat (ar-
chitektonickd korespondence), v pisni tfi vnitini rymy, labuti jsou
veénovany tfi verSe. VSechny dalsi triddy maji nasobkovou podobu:
celkova architektonika — 102 verSe, kazda druha strofetta — 15 versu,
kazda tfeti strofetta — 9 ver$a, orel — 18 verst, fénix — 6 versu, inte-
graéni prvek 1. strofy se vyskytuje Sestkrat. Pro zakonnost triad je pro-
to nejoptimalnéjsi edi¢ni feSeni Jana Lehara.

Triadicky rozmér zachovavaji i dalsi edice — pretisk Vilikovského,
Nedvédové, Kopeckého, Stanovské a Kerna ma 105 verst, coz odpo-
vida triadické zakonitosti (editofi puli verSe s vnitinim rymem). Pouze
Kolartv a Prazakav edi¢ni otisk se prodlouzil na 104 verSe (nejméné
dvakrat se tak tito dvojeditofi vymykaji optimalni podobé Zavisovy
pisné). Davna Feifalikova edice se tvorbou vnitinich rymu zkratila na
93 verse, které rovnéz zapadaji do triadického uzu.

V Zavisove vrcholné skladbé nejde ovsem pouze o triady a jejich
vetsi nebo mensi pocet, ale téz o tzv. triskelis, znamy z gotického vy-
tvarného a stavitelského uméni (Biedermann 2008, s. 357). Podstatou
triskelu je troji ¢lenéni pravidelného objektu, sméfujiciho do stiedu,
k jednomu bodu, k jedné ustfedni myslence. Timto kone¢nym, cen-
tralnim bodem je v pisni ftha, integracni prvek celé skladby — touha
po milované bytosti. Z uvedené¢ho vyplyva, Ze ndm neznamy Zavis
byl basnik s nemalym vytvarnym citénim, ktery triadické zakonitosti
a zakonitosti triskelu pievedl do basnické tkan¢. To, co vypozoroval
z lomenych obloukli oken a portald gotickych katedral a kostelt, z je-
jich hornich zalomenych ¢asti, sméfujicich kamsi jinam, pfedev§im
vSak vys (k bohu), to vSe se snazil vyjadfit basnickym slovem a zp¢-
vem. Otazkou zistava, zda zékladnim hudebnim doprovodnym na-

> Feifalik, 1862, s. 676-678. Cislovani verst dle Feifalikovy edice.

strojem pfi provadéni této pisn¢ nebyl zdanlivé jednoduchy triangl
(nebo dobovy nastroj jemu podobny). Nenapadny triangl by tak v tomto
piednesu korespondoval a souznél s triskelem gotického vznosného
stavitelstvi.

Rozvinutou gotickou architekturou se ve 14. stoleti pysnila tehdy
Italie. Tato skutecnost je v uzkém sepéti s predpokladanym autorem
Zavisovy pisné, jimz podle Zdenka Nejedlého m¢l byt Zavis ze Zap
(Nejedly, 1954, s. 180-192; 1905, s. 427-430). K tomuto nazoru se
priklani i Vaclav Cerny, kdyz doklada svou teorii o vlivu okcitan-
skych trobadort a italskych stilnovistli na nasi staro¢eskou milost-
nou poezii (Cerny, 1948, s. 265-268). Zavis Zapsky pobyval totiz v Rimé
a v Padove¢ studoval kanonické pravo. Pii svych studiich na padovské
univerzité chodival kolem baziliky sv. Antonia, ktera iichvatnymi tris-
kely pfimo hyii. Tento student se posléze stal kanovnikem v Olomou-
ci. Je docela mozné, ze §lo pouze o prebendu, jez jej nenutila k trvalé-
mu pobytu. Faktem vSak je, ze konec Zivota stravil v Olomouci a zde
rovnéz zemfiel. A podobné i v tomto mésté za svého kanovnictvi, ovsem
realného, mohl obdivovat probihajici stavebni ipravy ve vrcholné go-
tice na katedrale sv. Vaclava za biskupa Jana Volka a jinou variantu
gotiky v budovaném chramu sv. Mofice. To je ov§em toliko hypotéza,
ale je to dalsi predpoklad — byt nepfimy — jenz ukazuje na mozné au-
torstvi vlasského vnimavého zaka Zavise ze Zap.

Zavis byl rovnéz autorem liturgické poezie, jiz se podrobné véno-
vala muzikolozka Hana Vlhova-Worner, ktera dosla k zavéru, Ze au-
torstvi ZaviSe ze Zap je pravdépodobné. Svou argumentaci opira
o skutecnost, Ze ZavisSova liturgicka tvorba byla bezprosttedné spjata
se Svatovitskou katedralou a jejim stabilnim repertoarem. Vlhova-
-Worner je totiz presvédc¢ena nejen o mozném vlivu severoitalské poe-
zie na Zavise, ale také o jeho vlastnim pilisobeni na toto prostredi:

Predstavime-li si pak Zavise ze Zap jako osobnost, ktera byla zaujata duchovnimi
(ajisté i svétskymi) zpévy, pak se snad miizeme odvazit v Givaze jesté dale a svéfit mu
roli zasvéceného prostiednika mezi Eeskym a severoitalskym repertoarem na konci
14. a pocatku 15. stoleti a vysvétlit tak konstelaci, ktera se vymyka ze vSech stan-
dardnich schémat. Nezda se totiz tak nepravdépodobné, ze to mohl byt praveé on, kdo
pienesl do nékterého z mést svych studii (Padovy ¢ Rima) éesky zp&v Gloria Cle-

10



mencia, pax, baiula, ktery — pokud dokonce nepochazi z jeho vlastni dilny — se svou
formou a charakterem tak blizce podoba jeho tropu Gloria Patri et filio (VlIhova-Wor-
ner 2007, s. 258).

Vsechen predchozi vyklad se zabyval slovesnou podobou Zdviso-
vy pisné a pomijel jeji napév. Hudebni strance se vénovali Zden¢k Ne-
jedly, Josef Hutter a FrantiSek Muzik, ktery Hutterovu interpretaci
popira (Nejedly, 1954, s. 180—192; Hutter, 1959, s. 141-165; Muzik,
1965, s. 167—181). Hutter vSak ve své studii vyslovuje stéZejni pozna-
tek o vztahu slovesného textu a napévu:

Prestavba koncepce basnické v téze stavebné latce slov na hudebni je jeden rys
rozchodu pisné s jeji pfedlohou. Zména ve vnitinim uspofadani versi, slucovani a od-
poutavani, verse stejné dlouhé a temporalné rozmétené, vubec vytvoreni hudebniho
verse je druhy rys rozchodu s pedlohou® (Hutter 1959, s. 146).

Muzikologova slova tak nepiimo obhajuji nase zamé&feni toliko na
Zavisav slovesny text. Vysledkem tohoto postoje je, Ze piedstava mu-
zikologil o architektonice pisné se rtizni od predstav literarnich teore-
tikll (pomijim skutecnost, Ze se navzajem neshoduji ani ndzory mu-
zikologil) a zaroven pfipousti jinou interpretaci vystavby basnického
textu.’

StéZejnim stavebnym prostfedkem ZaviSovy pisné je triadicky
princip, ktery je svym zpusobem véény, prochazi ¢eskou slovesnosti
(anejen ¢eskou) prinejmensim od 14. stoleti az do pritomnosti. Ostat-
né délit néjaky celek na tfi ¢asti je pomérné béZznou zalezitosti, a zdale-
ka nejen v literature. Omezime-li se pouze na verSovana dila, ¢leni se
jejich text do tii ¢asti také v Komenského hymnu Vécne Biih jsa ne-
pocaty (Vietitka, 1992, s. 18-22), v Safaiikové baladé Lel a Lila
a v Hrubinovych Lesanskych jeslickach (Vseticka, 2018, s. 128—136).
Prifadime-li k t€émto basnickym diliim téz verSovana dramata, pak ten-
to numericky princip hraje podstatnou roli jak v lidové Rakovnické
vanocni hi‘e doby barokni, tak v Nezvalové Manon Lescaut (VSeticka,
2012, s. 70=79). S Hrubinovou poémou a Nezvalovou basnickou hrou

% Novodoby notovy prepis pisné uvadi Historickd antologie hudby v &eskych
zemich (do cca 1530), ed. Jaromir Cerny et alii, Praha, KLP 2005, s. 125-127.
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je posléze Zavisova piseri spjata také tematicky, nebot’ vSechna tfi dila
pojednavaji o lasce, navic o nenaplnéné lasce. Zavisova pisern se od
vSech uvedenych de€l odliSuje svym vysostnym postavenim — je to
jedno z prvnich dél v ¢eském pisemnictvi, v némz jeji tviirce uplatnil
triadické zasady.
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associated with the Prague chapter of St. Vitus (including Bohuslav Balbin). Using
selected examples from Baroque St Vitus homiletics, the extraordinary imagery
linking the Czech saint with the water element and its associated flora and fauna is
analysed. Another aspect is the presentation of the historical tradition and con-
temporary realisations of the original Baroque Musica navalis celebrations with
reference to literary representations (e.g. Alois Jirasek). The phenomenon of the
Midsummer festival (originally also associated with Saint Norbert), organised by
Prague’s church communities and traditionally held on the eve of the saint’s memorial
(15 May) as a manifestation of the cult of the patron saint of all people connected
‘with water’, is an interesting phenomenon that combines historical tradition with
elements of universal pop culture.

Abstrakt: Prispévek je vénovan namétu mucednické smrti sv. Jana Nepomuc-
kého (pfed rokem 1350-1393), svrzeného v dusledku konfliktu mezi cirkevni hie-
rarchii a svétskou moci z Karlova mostu v Praze do feky Vltavy. Pfedstavuje inter-
pretaci Janovy depontizace v dobovych stiedoveékych kronikach a barokni legend¢,
vzeslé z okruhu vlastenecky orientovaného katolického kléru pti prazské svatovitské
kapitule (Bohuslav Balbin aj.). Na vybranych pfikladech z barokni svatojanské
homiletiky predvadi koSatou imaginaci, propojujici ceského svétce s vodnim zivlem
a faunou a florou, pro néj typickymi. Dale pfedstavuje historickou tradici a soucasnost
specifické, ptivodné barokni, slavnosti Musica navalis. Svatojanska festivita, organi-
zovana prazskymi cirkevnimi komunitami a tradicn¢ konana v predvecer svétcova
svatku jako pocta svétci, patronu vSech lidi ,,od vody“, je pozoruhodnym fenoménem,
ktery v sobé spojuje historickou tradici a soucasné prvky univerzalni popkultury.

Keywords: St John Nepomucene, the overthrow of John of Nepomuk from the
Charles Bridge, the Vltava, cultural symbolism of water, festive Musica
Navalis

Klic¢ova slova: svaty Jan Nepomucky, svrzeni sv. Jana Nepomuckého z Karlova
mostu, Vltava, kulturni symbolika vody, slavnost Musica Navalis

Prazsky goticky most a jeho barokni svétec, tak by se in nuce dala
lakonicky shrnout tenze, ktera stoji za svétoveé nejproslulejsi svétec-
kou legendou, zrozenou z nabozenskych rozpord zmitajicich od 15. do

AV CR (FID300562408, kvéten-Gerven 2024). Pii vzniku &lanku byly vyuzity
zdroje vyzkumné infrastruktury Ceska literarni bibliografie (https:/clb.ucl.cas.cz;
kd ORJ: 90243). Autorka by také rada podékovala organizatorim NAVALIS za
pozvani a moznost se zucastnit oslav, taktéZz Vojtéchu Pokornému a Zdenku Berg-
manovi za poskytnuti rozhovort.
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18. stoleti stitedoevropsky ,,0strov* zemi Koruny ¢eské. Emblém za-
zran€ zachovaného jazyka né€kdejsiho generalniho vikare Johanka
z Pomuka (pfed rokem 1350-1393) v sob¢ koncentruje jadro barvité
barokni legendy proslulého ,,0krvavélého svédka a nebeského dokto-
ra“ (Novotny, 1947, s. 165). Domnély Jantv ostatek sehral vyznam-
nou diikaznou roli v procesu Janova svatofeceni, Gspésné zavrSeného
v roce 1729, a pro barokni Cechii se stal nejen zastupnym symbolem
svétce a jeho kultu, ale — jak poznamenal Vit Vlnas — bezmala ,,uhel-
nym symbolem, novym paladiem celé Ceské zemé*“ (Vlnas, 1991,
s. 24). Druhym emblémem, ktery ¢eského mucednika nedilné provazi
a byl bohaté vytéZovan v desitkach, ¢i spiSe stovkach homiliich
a slovesnych metafor, jimiz Jana z Pomuku vybavila barokni religioz-
ni literatura a kazatelstvi (a ve vytvarnych ztvarnénich jej ucinil oka-
mzité rozeznatelnym a mezi osidlenci katolické¢ho nebe jedinecnym),
jemotiv svétel-zare. Emanace, jez se casem zformovala do pétihvézd-
ného nimbu kolem svétcovy hlavy. Barokni hagiografie se pfi jejich
popisu pfidrzovala zminek starSich autord, stfedoveékych kronikai
popisujicich okolnosti Janovy mucednické smrti. Takto napt. Petr Kla-
rifikator (¢inny 1382—-1406) udalost Janovy vrazdy zminuje ve svém
latinském Zivotopisu arcibiskupa Jana z JenStejna, sepsaném v letech
1400-1402 (Kadlec, 1998). Uvadi, Ze ,,ctihodny* vikaf Jan z Pomuku
byl pro své mucednictvi zahy oslaven zaticimi zazraky (clarescenti-
bus miraculis) (Polc a Rynes, 1972, II. dil, s. 155). Podobn¢ v textu
renesancni Kroniky ceské (1541) popisuje jeji autor Vaclav Hajek
z Libocan, Ze poté, co nechal kral Vaclav IV. ,,no¢nim ¢asem na most
prazsky vyvésti a svazaného do vody svrci a utopiti [...] té noci i druhé,
svétla mnohd vidina su nad télem jeho lezicim v vodé“ (Hajek
z Libocan, 1981, s. 469).

Od zac¢atku 17. stoleti se pak zminky o svétlech, tipyticich se ve
vodach okolo mrtvého svétcova téla a oznacujicich tak jeho svatost,
objevuji v pisemnych pramenech a tisténé literatufe ¢im dal Castéji.
Samotny motiv jasu, oznalujici skon (ptipadné také misto narozeni)®

2 Kuzel nebeské zéfe osvécoval také Janiv udajny rodny dim v Nepomuku v z4-
padnich Cechach. Vytvarng tuto udalost efektné zachycuje jedna z grafickych ilus-

15

mucednika viry, je v zanru kiest’anské hagiografie spiSe ustalenym to-
posem, nez vyjime&nou udalosti®. Vaclav Rynes spojuje okamzik trans-
formace motivu svételné zafe v atribut svatojanskych hvézd* se sklad-
bou Jitiho Plachého-Fera Fama Posthuma (1641), v nizZ se pravi, Ze po
Janov¢ utonuti ,,hvézdy se na tomto misté tipytici ten svaty poklad ve
dne i v noci ukazuji, aby se na misto svatych pienesl* (Polc a Rynes,
1972, 11. dil, s. 69—70). Urcité&ji spojil star§imi letopisci tradovanou ta-
jemnou zafi kolem svétcova téla s hvézdnou formou az Bohuslav
Balbin, ktery ve své svatojanské legend¢ (Herold 2021) o svét- lech
dovozuje: ,,...a nevaham takika nazvat je jiz hvézdami‘* (Balbin, 1940,
s. 27). Tazani piedniho ceského historika architektury Vaclava
Richtra, zda se ,,v baroku dospélo od plament k hvézdam lidovou poe-
tizaci, nebo racionalizaci zazraku na odraz hvézd ve vod¢, nebo ve
vytvarném umeéni, piihlédne-li se k nevytvarnosti ohiti planoucich ve
vode“ (Richter, 2001, s. 346), je zodpoveditelné jen stézi. Znak pétice
hvézd kolem svétcovy hlavy rezonuje s charakterem barokni symbo-
liky, tvofené vice navzajem se podporujicimi a piekryvajicimi séman-
tickymi vrstvami (viz napf. Samek, 1980, 413-424; Horyna, 1997,
s. 50). Hvézdny rébus proto odolava (a ani nemutize jinak) vS§em poku-
sim o totalni a jednoznacnou interpretaci. Znalec ceské barokni
malby Jaromir Neumann vidél uzkou souvislost mezi po¢tem hvézd

traci, vzniklych podle kreseb Karla Skréty pro spisek Fama Posthuma (1641). Srov.
Johannes von Nepomuk..., 1993, s. 198, obrazek vpravo nahofte; s. 101, kat. €. 11
(autor hesla J. Royt). V Balbinové legendé je tento hagiograficky topos, piedznacu-
jici nebeské vyvolence, formulovan néasledovné: ,,Jiz pfi narozeni Bih nebeskym
znamenim byl potvrdil svatost a nebesky zivot svého sluzebnika. Nebot’ pfejasné ja-
kési plameny libezného a neskodného svétla bylo vidéti, jez z nebe se snesly a cely
dim, v némz Jan pfichdzel na svét, oblily, vitané podivané méstu skytajice...
(Citanka svatojénskd..., 1932, s. 44).

3 Podobn4 tradovana nebeska zafe oznatovala rodny diim sv. Karla Boromejského
nebo sv. Jana z Boha (Legenda, jeji funkce..., 1992, s. 190).

* K motivu hvézd uplatnéném ve Fama Posthuma podrobngji: Horakova, 1998,
s.25-29.
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a pismen v latinském slové Tacui (,,mlcel jsem‘), symbolizujicim
svétcovu knézskou mlcenlivost (Neumann, 1971, s. 23 5—256)5 .

Badatelé nasledujici generace (mj. Vit Vlnas) pétici hvézd uz
vnimaji spise jako aluzi na pocet Kristovych ran na ktizi, resp. ¢iselny
symbol pravé Kristovy obéti (Legenda, jeji funkce..., 1992, s. 22-24)
a ve spojitosti s tradiéni hvézdnou marianskou symbolikou®. Motiv
petice Sesticipych hvézd, na niz se ustalila podoba svatojanského nim-
bu’, nadel bohaty ohlas jak ve vyzdobnych konceptech efemérnich
slavobran pii beatifikacnich a kanonizacnich oslavach, tak v geome-
trické osnové trvanlivych architektonickych realizaci. Emblém hvéz-
dy tak ovlivnil pudorysny koncept nejproslulejsi svétcova svatostanku
v Cechach — poutniho kostela na Zelené hote ve Zd’aru nad Sazavou,
kde méla péticipa hvézda mj. vyjadiit, Ze ,cisterciaci pfisli do Zd’aru
z Nepomuku, svétcova rodiste, pred péti sty 1éty* (Neumann, 1969,
s. 101)%.

Namét Janovy depontizace do vod Vltavy zaujal v ikonografii nej-
slavngj$iho Ceského martyra od jejich vysledovatelnych pocatki

> Jan Royt tuto spekulaci, prejatou od Neumanna nasledné také némeckym bada-
telem Franzem Matschem, vyvratil zjiSténim, Ze spojitost vyrazu ,,Tacui“ s potem
svatojanskych hvézd se uplatnila az ve vyzdobé slavobran postavenych u pfilezitos-
ti stého vyro¢i Janova svatofeceni v roce 1829 (viz Royt, 1993, s. 376-377). Anto-
nin Sorm oviem uvadi grafickou thesi vzniklou v prazském prostfedi roku 1732, na
niz jazyk svétce ,,0zaifuje pétihvézdi, ozdobené napisem: Tacui, tj. Mlcel jsem®
(Sorm, 1925, s. 105).

¢ Ke kontaminaci nepomucké ikonografie symbolickym repertodrem nepomé&rné
obsahlejsi a rozvinutéj$i marianské tématiky vybizel jiz samotny motiv nepomucké
hvézdy, pozoruhodné vyuzity napf. v astrologickém vykladu hvézdné konstelace
provazejici Jantiv zivot od narozeni az do mucednického skonu, ktery byl rozvinut ve
vyzdobé slavnostni architektury pfi prazské kanonizaci v roce 1729. V té souvislosti
se nabizely napf. odkazy na vyklad Mariina jména jako hvézdy moiské (stella maris)

¢i loretanskou invokaci Marie jako ,,hvézdy jitini“ (Royt, 1992, s. 27).

7V této podob& nalezneme hvézdnou svatozai na svétcové sofe z prazského
Karlova mostu (1683).

8 Srov. pritkopnickou starsi Gvahu Sochor (1938, s. 553-557).
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v 17. stoleti jednu ze stéZejnich pozic (Matsche, 1971, s. 35-62)°. Ve
vytvarné prezentaci legendy nachazel uplatnéni nejcastéji v pozici do-
provodné scény v zadnim planu oltainich obrazi, pfedstavujicich sv.
Jana Nepomuckého jako univerzitniho mistra nebo budouciho muced-
nika na modlitbach v predtuse své brzké nasilné smrti, nebo na pod-
stavcich svétcovych soch. Prvni vyraznéjsi sochatské piepisy této
narativn¢ atraktivni latky vznikly na izemi stfedni Evropy aZ po roce
1710"°. Mezi ranymi piiklady vynikd kamenné sousosi, stojici na
brehu feky Traisen u dolnorakouského klastera v Lilienfeldu, dilo so-
chate Christopha Brandla z roku 1712. Skupina svétce se svym mor-
dyfem, usazena na segmentovém ndznaku mostniho pilife, vznikla
z iniciativy tamniho opata Zikmunda Brauna (1695—1716). Inspiraci
pro vSechna nasledna kompozicni feSeni se stala v poradi dvaadvacata
ilustrace v augSpurském vydani Balbinova zpracovani svatojanske le-
gendy z roku 1725 (Balbin, 1725, rytina naproti s. 21). Na médirytiné
Johanna Andrease Pfeffela (1674—1748) piehazuji katani, vyzbrojeni
kopimi a halapartnami, spoutaného svétce pfes mostni parapet. Noc-
ni charakter scény naznacuje louc v rukou jednoho z pacholktl. Pfefte-
lova grafika pravdépodobné poslouzila za volnou ptedlohu i italské-

% Autor zdiiraznil odvozenost v&tiiny plastickych zobrazeni Nepomuka od Bro-
kofova typu mostecké sochy (1683) a za hlavni a zavazny zdroj nepomucké ikono-
grafie, krystalizujici ve druhé poloviné 17. stoleti a prvnich desetiletich 18. stoleti,
oznacil rytiny, vytvofené J. A. Pfeffelem pro Balbintv zivotopis svétce ve vydanich
z let 1725 a 1729/1730.

' Nepo&etnost monumentalngjiiho zpracovani scény Janova svrzeni z mostu
doklada i skutecnost, ze na uzemi dnesniho Mad’arska, s po¢etnou mnozinou docho-
vanych sochai'skych nepomuckych pamatniki, jsou zachovany pouze dvé takové sku-
piny. Prvni zroku 1737 v Kakatu a druh4, vznikla v roce 1758, ve mésté Papa v zapad-
ni ¢asti zemé (viz Tiiskés a Knapp, 1996, s. 65-96). Z Moravy lze uvést vapencovou
skupinu Svrzeni z mostu ze Zarogic, autorsky hypoteticky piipsanou Janu Jifimu
Schaubergerovi a kladenou na prelom tficatych a ctyficatych let 18. stoleti (viz Ze-
mek, 1977, s. 181; Panoch, 2006a, s. 118—119). Dal$im moravskym piikladem je roz-
meérna scéna Svrzeni z mostu na sochatském oltafi sv. Jana Nepomuckého, vytvorena
fezbatem Vaclavem Bohmem v letech 1767-1773 pro kostel sv. Jakuba Vétsiho
v Lipniku nad Be¢vou (k tomu Umélecké pamatky, 1999, s. 355, obr. 523).
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mu sochaii Lorenzu Mattiellimu (1687-1748), ktery totozny nameét
vypravne zpracoval v roce 1729 v plastické skupiné€ umisténé v pravé
casti choru videnského kostela Peterskirche (Geschichte. .., 1999, kat.
¢.234,s. 518-519). Tradi¢ni d&jové schéma odehravajici se na kulise
mostnich obloukti, které vyrustaji nad naznakem vodniho Zivlu
s pétici legendickych hvézd na hlading, cisafsky dvorni umélec obo-
hatil o postavu krale Vaclava IV., jenz rozhodnym gestem ruky dava
pochoptim pokyn k dokonani Janovy zdhuby. Totozné aktéry zachycu-
je rustikalni scéna v kostele v dolnoslezskych Dusznikach, ktera po-
chazi z dvacatych let 18. stoleti (Kalinowski, 1986, s. 282, obr. 368
a 370). Schematicky gestikulujici postavy vladate i jeho zbrojnosu,
rozmisténé na oltarnim retabulu v podob¢ mostni kulisy, zde podtrhuji
sacrum theatrum sochatského obrazu. Presnéjsi redakci Pfeftelova
kompozi¢niho vzorce piedstavuje bile Stafirovana dievorezba na
boc¢nim oltafi v podkrkonosské Jilemnici, jehoz fundatorem byla ve
tiicatych letech 18. stoleti rodina hrabéte Aloise z Harrachu (Umé-
lecké pamatky..., 1978, s. 599; Koran, 1994, s. 219). Zrodem ¢asové
shodna je i varianta zachovana na oltafi farniho kostela v polském
Jaworu, kde je ¢esky prvomucednik zpovédniho tajemstvi zvénény
v apotedze na nastavci oltare (Kalinowski, 1986, s. 282). Plisobivou
kompozi¢ni inovaci tématu prezentuje exteriérové sousosi sv. Jana
Nepomuckého z mostu v Trutnové, vytvorené v roce 1728. Ze spodni
etaze podstavce v podobé zalomené zidky odkazujici na parapet go-
tického Karlova mostu, vyrtsta ram ve form¢e oteviené tumby s Ja-
novym t&lem stiezenym dvojici Ivii''. Vrcholova skupina je slozena ze
dvou klecicich bitict, kteti vyzvedavaji svétce na modlitbach. Legen-
dicka snaha o jeho svrzeni se tak paradoxnim déjovym presmykem
meéni v cestu vzhiiru na nebesa. Lev mél ve spojitosti s vytvarnou nara-
ci svatojanské legendy podvojné ambivalentni symboliku. Velka koc-
kovita Selma, vyobrazena s kralovskou korunou na hlavé a zufiveé

1 Blizk4 paralela viz Johannes von Nepomuk... 1971, s. 176-177, kat. ¢. 115,
obr. 64. Trup dvouocasého lva s rozevienou tlamou a s pohledem zvracenym do vy-
Se — zvifeci personifikace krale Vaclava IV. — zde vynasi oltafni mensu, nad niz se
vznasi v oblacné apotedze sv. Jan Nepomucky, kterého andilci slavi velkou korunou.
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otevfenou tlamou, jednou — ve stopach barokni katolické legendistiky
— predstavovala aluzi na negativni charakter a hfiSnou povahu krale
Vaclava IV., zatimco jindy (napt. v alegoriich postavy Cechie, dopro-
vazené u nohou dvouocasym lvem, odkazujicim na tradi¢ni heral-
dickou reprezentaci Ceského kralovstvi) byla exoticka $elma nadana
kladnou symbolickou funkci. Takto — jako strazci tumby s télem uto-
nulého svétce a soucasné zosobnéni martyrovy sily (a téZ nadptiroze-
né moci) — se par vl objevuje na trutnovském sousosi.

Legendicka smrt sv. Jana ve vltavskych vodach vytvofila pro ba-
rokni homiletiku a duchovni literaturu trodné fecisté pro vyuziti moti-
vicky bohatého potencialu vodni symboliky'?. Zlonicky faraf Jan
Adam Svoboda osvétlil sudbu vlhké smrti sv. Jana Nepomuckého
svétcovym naboznym zapalem, a télesnou schranku utonulého mu-
cednika ptiléhave nazval ,,lodi téla svatého* (Svoboda, 1995, s. 5-6).
Mat¢j Bartys zavedl posluchace svého kazani — proneseného v roce
1729 v Praze — do fiSe vodni kvéteny a temné hlubiny feky VItavy (viz
Kopecky, 1965, s. 578-579). Reku pfitom prezentoval jako urodny
lan, z néhoz se svaty Jan pozvedl ,,v obzvlastni kvét spanily a libezny,
kteryzto skrze jeho spole¢nost s vodou mohl bych nazvati nymphae-
am, tak feCeny kvét vodni, k rozkosi celému svétu“ (Bartys, 1940,
s. 17-19). V thrnu Bartysova liceni vystupoval ¢esky mucednik jako
,»he kopfiva palciva, [...] nybrz [...] rGze vsazenad nad potoky vod*
(Bartys, 1940, s. 19).

Svrzeni Utrapami tortury zuboZeného téla Jana Nepomuckého
z prazského Karlova mostu se odehralo pravdépodobné 20. biezna
1393 kolem devaté hodiny vecerni (Stejskal, 1922, s. 127). T¢€lo mu-
cednika bylo neseno v ,,pfilnavé hebkém lozi vody dolti po proudu*
(Novotny, 2002, s. 24) azuvizlo na mél¢in€ u levého vitavského biehu
v blizkosti cyriackého kostela sv. Kfize. Cyriaci ,,svaté télo [...] s nej-
vys$si tctou z feky vyzdvihli“ a prozatimné ulozili ve svém kostele,
,,dokud by slavngj$i hrob v chramé metropolitnim nebyl pfipraven‘

2'0 symbolické rang novovéké imaginaci spjaté s tekutym vodnim Zivlem
podrobngji Panoch, 2006b, s. 194-202. K nepomucké homiletice s rozvitou vodni
metaforikou viz Panoch, 2023, s. 300-304.
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(Balbin, 1914, s. 43). KdyZ vyzdvizeni mrtvého téla svétce z vltav-
skych vod zahy veslo v obecnou znamost ,,do kostela Svatého Ktize
nesmirnd sila lidu se nahrnula, aby vidéli posvatné télo, a tak lidem
zahajen kult blazeného mucednika; velebili jeho vytrvalost a sta-
te¢nost, o pritrz libali jeho nohy a ruce, do jeho ptimluv se doporouce-
li, posvatného téla uctivé se dotykali, a nebralo to konce...” (Balbin,
1914, s. 43).

Zatimco obrazy s namétem vyzdvizeni mrtvého téla svétce z vitav-
skych vod jsou ikonograficky spiSe vzacné a fidké i vyskytem'® (Ko-
ran, 1968, s. 179—-180; Preiss, 1999, s. 93-95) v baroknim sochafstvi
se tento syZet pro svou narativni a scénickou naro¢nost neuplatnil
vibec'®. Za prototyp mladsich zobrazeni scény nalezu Nepomukova
téla platil, jak rozpoznali jiz badatelé Ivo Kotfan a Pavel Preiss, dnes
zanikly obraz namalovany pfednim malifem ¢eského baroka Petrem
Brandlem v roce 1699 pro fadovy kostel kiizovnikl s ¢ervenym srd-
cem na Starém M¢sté prazském — chram sv. Jakuba Vétsiho, k némuz
se samotna legendicka udalost druzila. O Brandlové kompozici nés
zpravuje rytina Antonina Jana Mansfelda, jez zdobi knizku Stépana
Frantiska Nachodského Sancta Curiositas... (Praha 1707) (Kofan,
1997, s. 193). Trojice rybaita vyzdvihuje pted pozadim, tvofenym cy-
riackym chramem, svétcovu utonulou télesnou schranku z mél¢iny,
kam byla vyplavena, za asistence piihlizejiciho kiiZzovnického opata,
ktery jim kyne rukou. Mucednikovu hlavu obléva paprscita svatozar,
na vodni hladin¢ v popiedi je rozprostien vénec péti hvézd. Namét
nalezu t&la svatého mucednika'® byl také zastoupen v nedochovaném

B Srov. Kofan, 1997, s. 591. S upozornénim na rozmérny obraz Nalezeni téla sv.
Jana Nepomuckého (asi 2. Etvrtina 18. stoleti) z kostela sv. Anny ve slezské Lubawce.

" Vyjimku predstavuje reliéf zobrazujici vyzdvizeni svétcova téla z Vtavy v kos-
tele Narozeni sv. Jana Kititele v Jankové (okr. BeneSov). Viz Umeélecké pamatky ...,
1978, s. 567, tam i vyobrazeni.

13 Iam martyr sanctis“ (u svatym mucednikem) nazval svého generalniho vikaie
Jana z Pomuku prazsky arcibiskup Jan z Jenstejna jiz zéhy po jeho smrti, a to v pisem-

né stiznosti odevzdané papeZi, v niz JensStejn popsal konflikt mezi cirkvi a statem za
panovani Véaclava IV. Viz Polc, 1993, s. 254.
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cyklu maleb v ambitu staroméstského klastera cyriaki, objednanych
roku 1703 (Preiss, 1999, s. 93)'°. Rytina prazského grafika Antonina
Birckharta z roku 1723 (ozna¢end monogramem malife Jana Ezechie-
la Vodnanského, pracujiciho ve sluzbach staroméstskych kiizovniki)
piedstavuje mirnou obménu ndmétu vynaseni svétcova téla z Vitavy
na bieh (Johannes von Nepomuk...,1971,s. 172—173, kat. ¢. 100-101).
Do pozadi scény — vidéné oproti Brandloveé kompozici z opaéného,
tj. levého brehu a proti proudu toku feky — situuje Karliv most a pfi-
dava figuru arcibiskupa, ktery na biehu vita bezvladné svétcovo télo
spoleéné s andélem, jenZ se s palmovou ratolesti snasi z nebes'”.

Z dosavadnich tivah vyplyva, ze misto legendarniho nalezeni téla
prazského mucednika, feka Vitava a Karltiv most, na némz byla jesté
pred svétcovou kanonizaci, 31. srpna 1683, odhalena nejznaméjsi so-
cha budouciho svétce, tvori v svatojanské legend¢ ustfedni body
(k nim Ize také pridat lokaci svétcova reprezentativniho nahrobku —
prazskou katedralu). Tato mista se stala pfirozenym jevistém pro feno-
mén, kterym jsou slavnosti MUSICA NAVALIS, jejichz poc¢atky sou-
viseji s vySe zminénym, ale dnes jiz neexistujicim klasterem cyriakl
a kostelem sv. Ktize, kde se podle legendy mél nachazet prvni Nepo-
mukiv hrob. Vlastni za¢atky slavnosti ,,lodni hudby* jsou v prame-
nech zaznamenané jiz v kvétnu 1627, kdy souvisely s translatio ostat-
ki sv. Norberta z Magdeburku do Prahy (Pokorny, Mikulec a Blazek,
2023, s. 48). Teprve jejich nasledné spojeni s rostoucim kultem svaté-
ho Jana Nepomuckého z nich vSak vytvofilo nepopiratelny fenomén
eské kultury'®, gesamkunstwerk, ktery dnes, s trochu jinym charakte-

' Preiss uvazuje, Ze jejich autorem mohl byt malit Jan Ezechiel Vodiansky,
jenz v klasternim kostele dolozené maloval fresky.

' Tato grafika se ve stfedoevropském baroku stala predlohou Fidce ztvarndného
namétu vynaseni téla utonulého svétce z Vltavy. V zachovalém fondu vychodoces-
kého barokniho malifstvi se ndmét objevuje — pokud je ndm znamo — pouze jednou,
a to na dnes znacné poni¢eném obraze z poutniho kostela sv. Jana Nepomuckého
v Letohradé na Usteckoorlicku.

'8 Cetné popisy slavnosti lze nalézt v pragensiich Antonina Novotného (2003,
s. 135-138; 2005, s. 34-48).
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rem a obsahem, laka v rozpuku jara na viltavské biehy a nabtezi deseti-
tisice divakd.

O prvnich oslavach na Vlitavé (Novak a Maslanova, 1993, s. 34-35,
na zaklad¢ strahovskych anal) se zminuje kfiZzovnicky letopisec
a lexikograf Jan Karel Rohn (1711-1779). Popisuje, Ze dne 15. kvétna
1715 se konala prvni festivita, pfi niz se poutnici za¢astnili odpoledni
bohosluzby a poté se za doprovodu nabozenskych zpévl plavili na
vyzdobenych lodich ke Karlovu mostu. Svatojanské slavnosti se
trvale spojily s VItavou o Ctyii roky pozdéji (1719) a az na vyjimky se
na fece, symbolickém ptirodnim §vu mezi zastavbou Starého Mésta
Prazského a Malé Strany, opakovaly az do konce 18. stoleti (Pokorny,
Mikulec a Blazek, 2023, s. 51). Je pozoruhodné, ze baroknimu kodi-
fikatorovi legendy Bohuslavu Balbinovi vdécime za uzakonéni 16. kvét-
na jako dne Nepomukova svatku, ktery byl od doby kanonizace svaté-
ho Jana az do roku 1954 neoddéliteln& s nim spojen'?, i kdyZ piestal byt
v roce 1924 statnim svatkem. Pfedchazejici kvétnovy den byl rozhod-
né priznivy pro poradani tohoto druhu pouli¢ni slavnosti, béhem niz se
do Prahy sjizdély tisice poutnikl. Postupné rozvijejici festivita, sou-
stredéna na brezich Vltavy, lakala jak na pestry hudebni program, tak
na ohnostroje a v neposledni fad¢ i na nabozenské oslavy.

Nekolik popist tohoto jevu lze nalézt zejména v ¢eské novodobé
proze®. Lze piipomenout pfinejmensim rozsahly roman Aloise Jiras-
ka (1851-1930) Temno, ktery vySel poprvé v roce 1915. Jirasktv text,
s podtitulem ,.historicky obraz*, se pii ¢teni bez onoho ideologického

%V roce 1954 Jan Nepomucky z &eského oficialniho kalendate zmizel a byl
nahrazen svatkem Pfemysla (Pokorny, Mikulec a Blazek, 2023, s. 283). V polském
cirkevnim kalendari pamatka Jana Nepomuckého se slavi 21. kvétna, kvli tomu, ze
16. kvétna je rezervovan pro polského svétce Andrzeje Bobolu (1591-1657).

2 Kromé Jiraskova Temna stoji za to zminit i dalii texty, jako jsou povidka Svaty
Jan Nepomucky, jez je soucasti romanové kroniky Rok na vsi (1903-1904) Aloise
a Viléma Mrstikt. Svatojanské slavnosti jsou zminény i v romanu Skrivanek (1912)
Jindficha Simona Baara, nebo se objevuje v povidce Svatojdnskd pout' (1946) od Jana
Cepa. Jejich rozbor je tématem dalsiho pripravovaného &lanku.
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zatizeni, které mu piisuzoval zejména Zden&k Nejedly*' a po ném
dalsi marxisticky zaméfeni badatelé a vykladaci otazky ceskych dé&jin
a narodni tradice, stava zajimavou ilustraci ,,musica navalis“. Jan Ne-
pomucky, pfiprava jeho svatofeceni, je jednou z nejdulezitéjsich za-
pletek obsahlého romanu (d&j se odehrava mezi lety 1723—-1729). Fik-
tivnimi hrdiny milostného ptib&hu, ktery nema $t'astnou zavérku, jsou
dva mladi lidé: prazsky méstan, katolik, Jifi Biezina a Helenka Ma-
chovcova, dcera myslivee, umisténa do jeho rodiny v ramci boje proti
stoupenctim uceni Jana Husa. Piimych odkazii na ,,hudbu na lodich*
najdeme v Jiraskové textu hned nékolik. Nejvyznamnéjsi je v tomto
ohledu kapitola XL, ktera je vlastné synestetickym licenim ,,musica
navalis, musica aquatica”, jak ji pojmenovava jedna z romanovych
postav (Jirasek, 1985, s. 280), ¢ili vodniho procesi. Rekaa stojici na ni
most tvoii kompozi¢ni sponu tohoto popisu:

Ale most se jiz husté naplnil, zvlasté po pravém chodniku; u ,,svatého mista®,
oznacen¢ho kiizkem s péti hvézdami na zabradli mostu, prudka tlacenice. Prazané
i sedlaci v Serkach, Siraky nebo beranice v rukou, selky v pestrych Satcich a suknich
drali se k tomu kiizku, aby jej polibili. D4l, u sochy, uz také plno. Nad pestrotou houfi
kle¢icich a modlicich se vznasela socha na tu slavnost zvlasté vyzdobena (Jirasek,
1985, s. 284).

Vltava v ném hraje nezanedbatelnou roli, nebot’ vodni zrcadlo
zdvojuje prvky ptfirodni a umélé krajiny a slouzi jako sui generis po-
zadi li¢eni spisovatele, jenZ je znam tim, Ze bohaté vyuzival barevnou
symboliku (viz Zura, 2006), zde jesté¢ kontaminovanou vodni metafo-
rikou:

Zativy sloup, odlesk slunce uz se chyliciho, jenZ se tfasl po hlading feky a hlubo-
ko do ni proslehoval jako plamenny me¢, se kratil. Stiny stromt u protéjsiho bfehu
temnély jeste vic a rostly dal po fece. Kostel sv. Vita, kralovsky hrad staly uz Sedémo-
dravé zamzeny na pozadi do béla vyzafené oblohy. V zastupech u feky i na mosté

blo, naraz se zvlnily (Jirasek, 1985, s. 286).

2! Pokus o reinterpretaci Jiraskova dila piinasi napf. élanek Alexandra Sticha, Kopa-
ci mi¢, Alois Jirasek (Stich, 1995), viz sbornik Alois Jirasek dnes (2000), kde je obsaze-
na studie FrantiSka Kautmana Nejedly versus Jirdsek (Kautman, 2000, s. 13-18).
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Svétla na moste, dosud v dennim svétle bleda, jasnéla, zafivéla, barevné koule se
rozhoftely a dole na lodich zaplanuly pochodné, jejichz zardéla zat tiasla se ve vinach
feky (Jirasek, 1985, s. 289).

Dalsi obraz kapitoly, ktery je vlastné popisem nékterych z prvnich
Navalis, vychazi z kontrastu Zivli spojovanych s Janem Nepo-
muckym, a to svétla a vody, nad niz se odrazi slavnostni hudba:

Zvonovy hlahol nesl se nad Vltavou, z¢asti uz stiny ztemnélou, z¢asti jeste svitici
v proudivém, mihavém, mokrém lesku a pablescich vin (Jirasek, 1985, s. 287).

Ctenat vnima slavnost vétsinou Heleninym prostiednictvim (jeji

postava funguje jako fokalizator), to znamena z thlu pohledu nékoho,
komu je cizi katolicka zboznost (,, Zapomnéla, Ze jsou to rFimské lita-
nie “ [Jirasek, 1985, s. 288]), ktera ji ptitahuje a okouzluje plisobenim
na vSechny smysly. Diky tomu autor mtize pfevypravét legendu souvi-
sejici se shozenim svétcova téla do Vltavy a uvést popis udajnych
svetel na hlading feky, a navazat tak na barokni Balbinovo zpracovani
pribéhu:
[...] slySela viak [Helenka] o ném celou historii od Santriitkové, horlivé, zanicend
vykladajici, jak padaly hvézdy, kdyz tdmhle z mostu shodili sv. Jana, a jak mu svitily
nad hlavou, kdyz jeho mrtvola plavala tady po fece, a jak se tamhle dal, no, co ten
klaster cyriaki stoji, u biehu zastavila, jak ji klasternici ve svém kostele pochovali,
tam Ze byl prvni hrob sv. Jana, a ten hrob ze vydaval libeznou vini, to ze byl prvni
zazrak, a ze i pak, kdyZ sv. Jana pochovali v kostele sv. Vita, ze vonélo v kostele u cy-
riakd, u toho oltafe, ktery postavili nad prvnim hrobem sv. Jana, a jisté, jesteé dnes, kdo
se tam pobozné modli, uciti takovou libeznou vini, ona Zze to mize fict, ze tam
vzdycky, kdyz se tam modlila, citila, jako by tam byly kytky fialek (Jirasek, 1985,
s. 286).

Lze na tomto misté pfipomenout, ze Jirasek, a to nikoli pouze v té-
to kapitole, pfipomina také historickou postavu skladatele Simona
Brixiho®* (1693—1753), jenz stal na za&atku ,,hudby na lodich“. Jeho

22 Jeho syn Frantisek X. Brixi (1732—1771), také hudebni skladatel, pokradoval
v otcovych $lépéjich a spolupracoval v letech 1758, 1760, 1763 s cyriaky béhem
Navalis (Trolda, 1929, s. 130-131).
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postava je znazornéna i na jedné z ilustraci Adolfa KaSpara (1877—
—1934), které po léta doprovazely vydani Jiraskova romanu.

Vratime-li se k historickému pozadi musica navalis, stoji za
zminku, ze v posledni tfetiné 19. stoleti se tisice poutnikt staly také
chtivym publikem pro organizatory riznych svétskych oslav, které
m¢ély formovat rodici se moderni ¢eskou narodni identitu. P¥ikladem
je 15. kvéten 1868, kdy mél byt poloZen zakladni kdmen Narodniho
divadla. Motivace, které tehdy ptilakaly do Prahy davy odéné do lido-
vych kroju obyvatel ¢eskych a moravskych mést, se odrazeji v rekla-
m¢é na propagaci Zelezni¢nich jizdenek, kde je nazev SVATO-JAN-
SKE SLAVNOSTI vyveden majuskuli a druhé piileZitost, zahajeni
stavby divadla, drobnym pismem (Pokorny, Mikulec a Blazek, 2023,
s. 212).

Slavnostni oslavy svatojanského oktavu, které zacaly v barokni
dobg, poznamenané vné&jimi a ideologickymi okolnostmi®, v jejichz
piedvecer se konala MUSICA NAVALIS, byly definitivné zapomenu-
ty po nastupu komunistd k moci v roce 1948. Pfisné naboZenské
oslavy ke cti svatého Jana se do ulic staré Prahy vratily jiz v roce 1990,
ale jejich usttednim prvkem bylo tehdy pouze procesi k sose svétce po
mS§i, konané v hrad¢anské katedrale. NAVALIS se v kvétnu s velkou
pompou vraci na Vltavu az v roce 2009, kdy bylo 280. vyroci kanoni-
zace sv. Jana Nepomuckého. Stalo se tak z iniciativy a za finan¢ni
podpory Zdetika Bergmana, majitele spole¢nosti pofadajici plavby po
Vltavé. Ten koncem devadesatych let 20. stoleti s otevienim svého
podniku Prazské Benatky, v roce 2007 pak Muzea Karlova mostu, ob-
jevil, jak sam zduraziuje, zvlastni genius loci, ktery obklopuje tuto
&ast prazského nabrezi v blizkosti nejslavnéjiiho z prazskych mosta™.

3 Jeden priklad z mnoha je napf. nepodepsany &lanek v antiklerikalni ,,Volné
myslence®, v némz si autor stéZuje na vysoké finanéni naklady spojené se slavnosti
(Historie..., 1919).

2V rozhovoru, ktery byl poskytnut 14. kvétna 2024, b&hem benatsko-neretvan-
ského odpoledne, Z. Bergman hovotil o nelehkych zacatcich festivalu, neskryval i své
nabozenské pohnutky a evangelizacni myslenku, ktera za nim stoji.
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Stejné jako jejich predchiidci maji organizatofi a iniciatofi obnovy
tradice starych slavnosti ambici spojit ob¢ sféry, nabozenstvi a zaba-
vu, sakralni a profanni prostor, aniz by zapomnéli na jejich barokni
pavod, jak doklada napf. plakat letodniho roéniku NAVALIS®, které-
mu graficky dominuje lod’ Bissona Praga Nepomuceno. Na jejim Cele
je socha jednoho ze ¢ty benatskych patronti (lod’ byla darovana Be-
natkam, ale vraci se na Vltavu, aby se zic€astnila regaty, ktera se kona
v ramci slavnosti).

Onu druhou, lidovéjsi ¢ast festivity 1ze spojit se zabavou 14. kvét-
na, tedy s odpolednem na naplavce u Hergetovy cihelny, kde mohou
turisté (spiSe nez poutnici) vidét vystoupeni folklornich soubortd,
ochutnat regionalni jidla a napoje nebo — jako tomu bylo loni— zhléd-
nout prezentaci benatskych masek nebo se zdarma projet lodi po Vlta-
vé. Odkaz na vymozenosti a benefity, které mély zejména v 19. stoleti
prilakat poutniky do Prahy (napf. zminéné jizdenky na vlak), vino
a pivo tekouci v onen den zdarma z prazskych kasen, najdeme v po-
dobé poukazek i dnes. Jejich dvojjazycny obsah naznacuje, Ze jsou
NAVALIS se chce stat turistickou znackou®, lakajici potencialni
zakazniky k fece, na vodni projizdky a obecné ke konzumaci turis-
tickych kratochvili.

Tento zabavny Gvod v pfedvecer hlavnich oslav, ktery je soucasti
profanni sféry, ustupuje druhy den sféfe sakralni, jejimiz klicovymi
momenty jsou:

1. Zehnani konim a jezdctim pfed Arcibiskupskym palacem, které ma
odkazovat na skutecnost, zZe kdysi velka ¢ast ptichozich do hlav-
niho mésta byli obyvatelé venkova, ale zaroven se diky pestré sce-
nérii, kterou tvori krasné kroje, stdva reklamou napft. na Jizdu krala,
ktera je zapsana na Seznamu svétového dédictvi UNESCO;

 Tento plakat, jak i pfedchozi, a dal3i podklady Ize nalézt na webu slavnosti:
https://www.navalis.cz/

%6 Jan Nepomucky obdobnou roli —jak se zda — hraje i na polsko-&eském pohraniéi,
kde se Casto stava patronem pieshrani¢nich projekti (Marek, 2023, s. 109-110).
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2. Ustiedni bod programu — slavnostni mse v katedrale sv. Vita, Véc-
lava a Vojtécha — v domé, ktery po staleti pfitahoval ctitele sv. Jana
Nepomuckého, protoze obsahoval svétctiv zprvu jen skromné ozdo-
beny hrob a pozdéji po svatofeceni monumentalni reprezentativni
pamatnik ze stiibra (1733—1736), instalovany v choru katedraly;
lofiskd homilie, kterou pronesl arcibiskup Jan Graubner, obsahova-
la v ivodnich slovech zdiraznéni, Ze prazsky prvomucednik zpo-
védniho tajemstvi je nesporné celosvétové nejslavngjsim Cechem;

3. Procesi s mucednikovymi relikviemi, které se dnes prodira davy tu-
ristl k soSe na Karlové mosté, pfi némz se zpivaji chvalozpévy ke
cti svétce a maridnské pisné. Poutnici, vybaveni rozdanymi plas-
tovymi vétvickami symbolizujicimi Nepomukovo umuceni, mohou
vyuzit pfipravené organizatory zpévniky; po kratké bohosluzbé
u sochy a mfizky, symbolizujici misto depontizace, se privod vyda-
va do kostela kiizovnikt s ¢ervenou hvézdou, kde sakralni ¢ast
oslav konci;

4. Poslednim prvkem je festival svétla — vody — zvuku, ktery se ode-
hrava pfimo na hladin¢ Vltavy a ktery z nabiezi, bulvarti a obou mo-
st sleduji desetitisice turistl — dnes spiSe zahranicnich. I v této ¢as-
ti chtéji organizatofi vyzdvihnout emblémy spojené s Nepomuko-
vou legendou; na pilifich Karlova mostu jsou v podobé mappingu
zobrazeny hvézdy; shozeni mucednikova téla z mostu alegoricky
napodobuje seskok péti hvézdnymi neony okraslenych parasutisti
na hladinu feky. Atrakcemi, které ma ptilakat jest¢ vétsi masy diva-
ka, jsou koupel otuzilcti ve vodach Vltavy nebo vizualné velmi
poutava regata historickych lodi, jejiz vitézové obdrzi sklenény
pohar s podobiznou svétce. Na odlisnou cilovou skupinu publika je
zaméfeny koncert, jehoz hudebni program se kazdy rok méni®’.

71 v tomto piipadé organizatofi bud pripominaji dila star$ich mistri (napf.
v roce 2015 zaznéla hudba Jana Jakuba Ryby, bud’ se objevuji nové skladby. Od
roku 2016 zacala spoluprace s ocefiovanym hudebnim skladatelem Krystofem
Markem, ktery pro NAVALIS slozil mj. Mysterium sv. Jana Nepomuckého (2016),
vokalné instrumentalni dilo 7.4.C.U.I (2017), symfonii Venetiae Sancti loannis
Nepomuceni (2018), Modlitbu sv. Jana Nepomuckého za uzdravent svéta (2019).
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V drivéjsich ro¢nicich oslavy koncil velky ohnostroj, rovnéz na-
vazujici na barokni tradici iluminaci.

Oba dva tazatelé, s nimiz jsem méla moznost béhem loniskych
NAVALIS hovotit, Vojtéch Pokorny — ptedseda Svatojanského spolku
a jiz zminény Zdenck Bergman, zdlraziuji, Ze chtéji ozivit starou ba-
rokni tradici, ktera ma — po letech, kdy byla ve 20. stoleti vymazana
z povédomi vefejnosti, — diky kombinaci modernich technologickych
prostfedkli, marketingovych strategii a celosvétovému uznani hlavni
postavy Sanci natrvalo se usadit v kalendafi nejvyznamnéjSich praz-
skych festivald a pouli¢nich akei.
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space. The genre classification of the work, its role as a national
cultural phenomenon, the circumstances of its creation, as well as
speculations about the possible continuation of the torso arouse the
undying interest of expert and amateur researchers involved in the
investigation of Hasek’s work in general and in the good soldier Svejk
in particular.

Undoubtedly, majority of these just mentioned discussions have
a common central topic that is impossible to ignore — the book’s prota-
gonist, Josef Svejk. Yet, there is a cardinal question connected with the
book’s main character that has to be asked: Who really is Josef Svejk?
There is no point in listing all the existing answers, which cover the
whole range from the schematizing theoretical view of Svejk as a liter-
ary character — a specific subject with specific functions for the novel,
on the one side of the scale, to the mimetic view of Svejk as a counter-
part of a human being, on the other. As such, the latter Svejk has ser-
ved as an important part of the establishment of the Czech national
myth: indeed, souvenirs using Svejk and names of pubs and restau-
rants referring to this fictional literary figure are clearly meant to at-
tract usually foreign tourists, however, the myth itself lives in Czech
households in forms of kitschy plastics, pictures, beer glasses, beer
openers and mats and others. The visual form of Svejk is firmly set by
the naivistic illustrations of Josef Lada, that accompany books about
the hero from the very beginning and form the hero’s general and wi-
despread image, picturing him as a chubby man with a wide smile in
a misfitting uniform and with the necessary proprieties of a beer-glass
full of beer with a top of rich foam and often with a pipe in his mouth.
In addition, these artifacts are frequently accompanied by the slogan
“Take it easy” (“To chce klid”), which supposedly refers to the na-
tion’s nature.

So, who is really Svejk of the novel? Beer drinker and pipe smoker,
funny and laughable idiot, uncanny malingerer and war-avoider (pre-
tending to be an idiot), little-big man, homo ludens or deontic alien, as
he is often classified by readers and scholars? As such, still contribu-
ting to the national myth, Svejk usually dwells in a fine line between
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a submissive retard and uncanny querulant — a symbol of nation atti-
tude towards oppression, regardless of whether against Austrians (AHE),
Germans (WW?2) or Soviet Union and their allies (1968—1989).

A common thread in the attempts of defining Svejk is the fact that
Svejk himself resists definition on principle: being of uncertain cha-
racteristics, being minimally psychologized and maximally unpredic-
table in his actions. As such, he resists not only the definition, but also
the possible association with some dominant human characteristic —
anyone he can be and not be at the same time.' Therefore, let us try to
see the phenomenon of Svejk from a slightly non-traditional point of
view.

In this point of view, it can be argued that the hero’s actional beha-
viour is in concordance with verbal behaviour in terms of their effect
resulting with join power to his unpredictability a puzzling image.” In-
deed, Svejk seems to be tagged together from mutually incongruent
acting qualities: humbleness vs. tease, mockery, obligation vs. rebel-
lion (balancing in the equilibrium “in between” the world of obligato-
ry and of rebellion), subordination vs. superordination, loyalty vs. dis-
loyalty, purposeless and playfulness vs. purposeful acting, stability vs.
development and emancipation — these and more others being aug-
mented by the character’s switching his role from one extreme to ano-

"In his study of the grotesque worlds of Hasek and Kafka, Karel Kosik com-
ments primarily on who Svejk is not, and part of his reasoning in this sense refers to
the phenomenon Lubomir Dolezel (2003) calls the deontic alien; however, in ano-
ther of his studies, the same author (2008) shows that Svejk adopts different strate-
gies in relation to the deontic layout of his world (this fact, I hope, in a way sup-
ports my argument about the fuzzy dialectical nature of Svejk, which I will discuss
later in this study). Sylvie Richterova , pointing out the difficulties with defining
Svejk, refers to him as to “a man without qualities” (see Richterova, 1983, p. 127).

2 Karel Hausenblas, in his study on character construction in prose texts (1971),
speaks in connection with Svejk of the dominance of the verbal characterization of
Svejk as a character over the action and analyses this component in detail. I believe
that it is not so important which component is more dominant, but rather how they
cooperate in the specific construction of this unique character.
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ther. Similarly, in the protagonist’s verbal behaviour can be detected
a mixture of the use of literal meaning vs. common sense, of construc-
tion via deconstruction (and vice versa) and the use of unpredicted
analogies, hyperbole, and irony. These and other result in the stage in
which the readers do not know much about his motivation, intentions,
preference, purpose and make him as a character ambiguous and the-
refore sometimes hardly comprehensible. Therefore, I believe, it is
time to rethink the possible cause of these results in a more theoretical
and systematic way.

The point of view I propose to grasp these phenomena is based on
a somewhat heretical assumption (in relation to the Svejk-figure),
which does not view Svejk as the centre of the whole novel as a main
character, but attributes to him a servant function and considers him
a principle of the plot and semantic construction of this specific text.
Obviously, the theoretical discussions on the relationship between
plot and characters are also numerous and there is also no point in re-
peating them here — let us only stress here a certain compromise posi-
tion that emphasizes their complementarity in the production of narra-
tive.

In the case of Hasek’s novel, this complementarity is clearly repre-
sented by their interdependence — everything happens because Svejk
himself is somehow connected to it, there is no agency without Svejk,
there is no Svejk without agency. Therefore, let us proclaim Svejk
a central narrative principle of the novel. As much as Svejk as a cha-
racter constantly draws the reader’s attention to himself using a varie-
ty of means, he is in a position crucial for the realisation of the plot and
its development — the plot itself is primarily about Svejk and realized
through Svejk. Svejk “carries” the plot, is determined by the plot, he is
created to meet the needs of the story, but at the same time he is deter-
mined by the motifs and themes of the text’s meaning construction.
Thus, delimited on the one hand by the plot and on by the state of the
real world, the other, Svejk is both passively “following” the main sto-
ryline and actively implementing episodic events into it, which he me-
diates through his own narration.
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Let us, now, extrapolate, in accordance with contemporary narrati-
ve-semiotic investigation, that the narrative principle of Svejk is
strongly related to the meaning construction of the whole novel.* To il-
lustrate, let us quote a passage from the author’s preface to the novel:

A GREAT epoch calls for great men. There are modest unrecognized heroes, wi-
thout Napoleon’s glory or his record of achievements. An analysis of their characters
would overshadow even the glory of Alexander the Great. To-day, in the streets of
Prague, you can come across a man who himself does not realize what his significance
is in the history of the great new epoch. Modestly he goes his way, troubling nobody,
nor is he himself troubled by journalists applying to him for an interview. If you were
to ask him his name, he would answer in a simple and modest tone of voice: “I am
Schweik.” (Hasek, 1939, p. 5).

I believe that this passage provides an seminal key to the semantics
of the whole work: small vs. big man or macrohistory vs. microhistory
are possible boundaries for defining the basic semantic principle of
the whole work, in which Svejk plays a fundamental role.* However,
as much these boundaries seem to be formed by obvious dialectical
opposites,” it should be noted that in the case of Svejk it is generally
more a kind of fuzzy dialectics, whose opposites are not entirely exclu-
sive. It is within this fuzzy dialectics as the basic principle of the mea-
ning construction of Svejk that not only is it difficult to delimit or de-
fine Svejk, but this fuzzy dialectic practiced by Svejk is the basic prin-
ciple of the meaning construction of the entire work: Svejk both fol-
lows the road (of the war machinery, the main storyline) and makes

? It is a matter of fact that narrating Svejk fulfils the main principles of narrativi-
ty — as a non-predictable element it constantly surprises, as a controversial element it
creates suspension, thus arousing the reader’s curiosity; see especially Stenberg, 2001.

* The relationship between the big and the small man, the big and the small history
is probably the most frequently mentioned semantic principle of the whole novel, for
reference, let us mention here at least the book by Premysl Blazicek (1991) or the es-
say by Riizena Grebenickova (1992).

® This opposition connected with Svejk’s has of course not escaped the attention of
scholars dealing with Hasek’s work — for all, let us mention Milan Jankovi¢, 1995.
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detours, Svejk follows the main storyline but also actively creates epi-
sodic digressions, and finally, Svejk both constructs and deconstructs
his own fictional world.

If we take together the complementary narrative and semantic
principles of Svejk and move into the fictional world of the novel
itself, we can attempt to formulate some general principles of the
construction of the entire fictional world, in the centre of which dwells
Svejk. Simply, these principles are physical, verbal and semantic.

The physical principle, in the sense in which it is defined here, is
linked to Svejk’s physical movement within the fictional world he in-
habits and co-creates. It is based on a fuzzy dialectical opposition
between a tour and a detour. The tour in this case is bound to the jour-
ney of a largely dehumanised soldier as a member of the herd from
conscription to the slaughterhouse, to which he is sent by absolutely
detached authorities, while the detour is the individual’s wandering in
the human world of other individuals, living their “small” lives at the
background of the “big” events. In Hasek’s novel, there are two such
fundamental detours (apart from episodic transitions) — the Budéjo-
vice anabasis and the front detour. Both detours are structurally and
functionally similar: Svejk physically leaves the tour of the military
service and war machinery, which, although not completely disappea-
ring from the fictional world they are relegated from our field of vi-
sion, and thus form only a certain type of background for the proces-
ses. These detours take place in a specific space between freedom and
humiliation. Above all, in the first detour, the reader is shown through
Svejk the contrast between the life of the war machinery (macrohisto-
ry) and the life on its background (microhistory) — a contrast of two
firmly connected and complementary poles. This fuzzy dialectic
brings about a fundamental tension which is, of course, to a large ex-
tent connected with Svejk himself even in the moments when he does
not act — by his narration of episodic plots about individuals outside
(but also inside) the war machine (macrohistory).
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This contrast thus actually “physically” transfers the individual
(Svejk narrates about individuals to whom he himself relates in some
way) into the institutional; microhistory thus constantly upsets macro-
history. However, it should be stressed that the two detours are funda-
mentally different in their meaning for the build of the novel — while
the first detour, as mentioned, serves primarily to present individual
life outside the war machinery, the second detour, connected with
areal battlefield, is essentially human and, paradoxically, its only par-
ticipant, whom Svejk meets, indirectly causes Svejk’s return to the
war machinery, where his life is at stake and it is not lost only by
a lucky coincidence. As much as any prediction of a possible conti-
nuation of Hasek’s torso is by its nature purely speculative, it is
challenging to think about what a possible next detour would look like
—would it end in tragedy or would it result in some fundamental choi-
ce? As we can see, Svejk’s physical movement through the fictional
world has absolutely crucial symbolic potential and as a principle con-
tributes significantly to the basic dialectically based layout of the en-
tire fictional world and its meaning.

The second general principle of the fictional world of the novel ba-
sed of Svejk is the verbal principle essentially bound to the strategy of
forking.® As the name of the principle makes it clear, this time it is not
related to Svejk’s physical movement through the fictional world, but
to his verbal actions. The notorious beginning of the novel best tells us
what I mean here:

“So they’ve killed Ferdinand,” said the charwoman to Mr. Schweik who, having
left the army many years before, when a military medical board had declared him to be
chronically feeble-minded, earned a livelihood by the sale of dogs — repulsive mon-
grel monstrosities for whom he forged pedigrees. Apart from this occupation, he was
afflicted with rheumatism, and was just rubbing his knees with embrocation.

“Which Ferdinand, Mrs. Muller?” asked Schweik, continuing to massage his
knees. “I know two Ferdinands. One of them does jobs for Prusa the chemist, and one

6 In a similar vein, Sergio Corduas speaks of the protagonist’s verbalization stra-
tegies in his article on possible reinterpretations of Svejk (see Corduas, 1981).
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day he drank a bottle of hair oil by mistake; and then there’s Ferdinand Kokoska who
goes round collecting manure. They wouldn’t be any great loss, either of em.”

[...]

There’s some revolvers, Mrs. Muller, that won’t go off, even if you tried till you
was dotty. There’s lots like that. But they’re sure to have bought something better than
that for the Archduke, and I wouldn’t mind betting, Mrs. Muller, that the man who did
it put on his best clothes for the job. You know, it wants a bit of doing to shoot an
archduke; it’s not like when a poacher shoots a gamekeeper. You have to find out how
to get at him; you can’t reach an important man like that if you’re dressed just anyhow.
You have to wear a top hat or else the police’d run you in before you knew where you
were. (Hasek, 1939, pp. 9-10).

In the first part of our slightly extensive sample, one of the basic
forking strategies of Svejk’s verbal expression is evident — translation.
The classic form of this kind of translation is translation from the ma-
croworld to the microworld and vice versa. In this particular case, the
pivotal point of translation is the pronoun “us”, by which Mrs Muller
understandably means “our member of the ruling family”, while
Svejk, similarly understandably, means “our acquaintance”. The tra-
gedy of the main storyline is fundamentally weakened (with the con-
tribution of irony and parody) by Svejk’s addition of two episodic in-
sertions; the macroworld is thus simultaneously “translated” into the
microworld, causing a fuzzy dialectical tension essential to the overall
meaning construction of the text. Similarly, in the second part of the
quotation, Svejk’s nonsensical speculation, this time based on the
translation of the microworld into the macroworld using analogy, is
both a bolt and a spreader of the two worlds. In any way, translation is
not the only, albeit frequent, forking strategy that Svejk employs. Ob-
viously, as much as similarity or analogy embody significant means of
the translation, but other forking tactics may rely on association or ex-
trapolation:

So there he is in the truth of God, God grant him eternal glory. He didn’t even wait
to be emperor. When I was in the army, a general fell off his horse and killed himself
quite peacefully. They wanted to help him back on his horse, get him off, and they’re
surprised he’s completely dead. And he was to be promoted to Field Marshal. It hap-
pened during a parade of troops. These parades never lead to anything good. There
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was a parade in Sarajevo, too. I remember once that I was missing twenty buttons
from my uniform during such a parade, and that I was put in a jail for a fortnight for it,
and for two days I lay like a lazar, tied up in a goatskin. But there has to be discipline in
the army, otherwise nobody would care. Our giant lieutenant Makovec, he always told
us: ‘Discipline, you stupid boys, must be there, otherwise you’d climb trees like
monkeys, but the war will make you human, you stupid fools.” And isn’t that true?
Imagine a park, let’s say in Karldk, and one soldier without discipline in every tree.
That’s what I’ve always been most afraid of. (my translation).

Itis clear, now, that in Hasek’s novel there can be found a variety of
formally differentiated forking strategies, however, what they have in
common is their functionality. From the point of view of narrative, this
funcionality primarily consists in disrupting the main storyline by
means of episodic interruptions; from the point of view of semantics,
it primarily serves to support the overall fuzzy dialectical construction
of the text, to demythologise macrohistorical structures, which, by
using irony, parody, hyperbolisation and the grotesque, causes a fun-
damental deconstruction of its fictional-world structures. However,
this deconstruction is complemented by a specific construction that re-
places the deconstructed parts of the world. The deconstruction of ma-
crohistory is replaced by the construction of microhistory — this fact,
of course, contributes to the overall fuzzy dialectic of the entire fictio-
nal world.

The last general principle of the meaning construction of the text is
the principle that I call semantic. Practically, it consists in a thematiza-
tion of the basic dialectical tensions of the novel. Specifically, it is the
thematization of the opposition of macrohistory and microhistory, the
opposition of institutionalized dehumanization embodied by ideology
and the war machinery and individual, everyday humanity embodied
by the physical and verbal acts of free human beings. It is clear from
the previously illustrated that the semantic principle is firmly bound to
both preceding principles: it is, to a large extent, determined by them,
and in turn itself substantially contributes to their development. Ob-
viously, this omnipresent semantic principle stems from and is sup-
ported by particular motifs and strategies creating the general dialectic
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tension of the novel — of which the most substantial one can be identi-
fied with Svejk himself. Indeed, Svejk and his actions within the fic-
tional world represent the most important active principle for the esta-
blishment of this essential semantic structure of the global shape of the
whole fictional world.

Let me conclude with a certain metaphor, which is loosely connec-
ted to a crucial propriety of HaSek’s fictional world — the train that
brings soldiers to the war. This train, which carries its helpless passen-
gers like cattle to the slaughterhouse, runs on two tracks. Let us try to
connect one rail with macrohistory, ideology, the war machinery,
dehumanization, but also with the general story-line, and the other rail
can be connected with microhistory, free everyday life, individual hu-
manity, but also with episodic plot digressions. If we do so, it becomes
clear that the train that runs on such rails has de facto qualities of both
kinds, the former because of its purpose and mission, the latter be-
cause of its passengers. The final part of this metaphor relates to
a classical optical phenomenon, namely the sight of rails seemingly
converging in the distance. The question then is whether this optical
illusion is also applicable to “our” rails, or whether “our” rails really
intersect at a sufficiently distant point. Obviously, if the second possi-
bility were to occur, it would mean a true fusion of this time rigidly
dialectical opposites. If we decide to accept this hypothesis, all that
remains is speculation, of two kinds. First, what is such an ultimate
point at which the fusion of antagonistic opposites occurs? Second,
there is the good old speculation arising from the torsiness of the who-
le work — how might the novel have proceeded if the author had been
able to complete it? Obviously, the two questions are intrinsically rela-
ted. It is also clear that the second question has no answer in our real
world, while there is only one answer to the first question: such an ulti-
mate point is destruction and death, the end, the nothingness that
reconciles frapant opposites. But if we opt for the option that this all is
a mere optical illusion, we can continue the metaphor in a different
way, by declaring the two rails to be separate but complementary.
Then they would represent the two necessary pillars of war, which are
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inseparable but not compatible, the eternal opposition of man and so-
ciety, freedom and slavery, humanity and ideology, microhistory and
macrohistory. Either way, the metaphor of the train and the rails has
brought us to the final point of our reflections. I hope that it has shown
that HaSek’s novel is a structure consisting of many layers interwoven
with different types of strategies, a structure whose ultimate meaning
is deeply human and essentially existential.
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question of how life becomes literature — how what is lived and experienced is trans-
formed into poetry by one of the most important contemporary Czech authors.

Abstrakt: Pomimo szeroko zakrojonych badan nad pamigcia I wojny $wiatowe;j
1 rosnacego zainteresowania historig dzwigku, pamig¢ dzwigkow II wojny Swiatowej
na ziemiach czeskich nie byla dotychczas przedmiotem analiz. Niniejszy artykut
wypehia te luke, wykorzystujac koncepcj¢ pamigci dzwigkowej w celu zbadania,
w jaki sposOb wspoélczesna czeska proza przedstawia wojenne dzwigki. Zatozeniem
artykutu jest, ze wlaczanie lub pomijanie zjawisk audialnych w tekstach literackich
ksztaltuje pamig¢ zbiorowa. Analiza wykorzystuje potaczenie sound studies i literatu-
roznawstwa. W analizowanym korpusie tekstow na plan pierwszy wysuwa si¢ cisza
jako paradoksalny znak dzwigkowy, potwierdzajacy zdecentralizowany i wielokie-
runkowy charakter pamigci II wojnie §wiatowej. Wspolczesna czeska proza przedsta-
wia bowiem askultacje przedstawicieli roznych grup etnicznych, zamieszkujacych
miasta oraz obszary wiejskie. Cisza ta jest rzadko przerywana zaréwno przez nie-
miecka dominacj¢ dzwigkowa, jak i akty czeskiego oporu.

Keywords: sound studies, World War II, sound memory, third-generation literature,
Czech literature, soundscape

Slowa kluczowe: studia dzwigkowe, Il wojna $wiatowa, pamig¢¢ dzwickowa, literatu-
ra trzeciej generacji, literatura czeska, pejzaz dzwigkowy

Pami¢¢ dzwigkow II wojny swiatowej na ziemiach czeskich nie
byta do tej pory przedmiotem analiz, pomimo iz istniejg obszerne ba-
dania po$wigcone pamigci tego okresu, a w ostatnim czasie wzrasta
roOwniez zainteresowanie historig dzwigku. Niniejszy artykut stanowi
probe wypekienia tej luki. Do tego celu wykorzystam koncepcje pa-
mieci dzwigkowej (sound memory). Bedg chciat przyjrzec sig sposo-
bowi, w jaki wspolczesna czeska proza przedstawia wojenne dzwigki.
Przyjmuje, Zze umieszczenie lub pominigcie w tekstach literackich da-
nych zjawisk audialnych, czyli odbieranych stuchem przez cztowieka,
jest rowniez rodzajem formowania pamigci zbiorowej. W analizie
wykorzystam potaczenie zatozen nurtu sound studies z podejsciem li-
teraturoznawczym. Jest to stosunkowo nowa perspektywa, a badacze
w dalszym ciagu rozpoznaja mozliwosci jej zastosowania. Potaczenie
obu uje¢ moze jednak dostarczy¢ nowego spojrzenia na ksztalt czes-
kiej pamigci zbiorowe;j.
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Pamieé wojny

Na przestrzeni ostatnich dwoch dekad zaobserwowaé mozna
wzmozone zainteresowanie badaczy historig Il wojny $wiatowej na
ziemiach czeskich. W pracach na ten temat na plan pierwszy wysuwa
si¢ rewizja dotychczasowych czeskocentrycznych narracji historio-
graficznych oraz podnoszenie unikanych do tej pory tematow, takich
jak kolaboracja w nazistowskim rezimem, ambiwalentny stosunek
Czechow do Holocaustu, czy tez zbrodnie popelnione na Niemcach
Sudeckich (Bryant, 2007; Lanic¢ek, 2013; Sniegon, 2014; Hallama,
2020; Majewski, 2021; Janousek a kol. 2022). W ten rewizyjny trend
wpisuje si¢ réwniez wspodlczesna czeska proza. Jak ostatnio
zauwazylta Anja Tippner, od poczatku XXI wieku szczegdlny nacisk
ktadzie ona na wspomniane powyzej aspekty wojennej historii (2021,
s. 80—82). Warto dodac, ze charakterystyczna jest tez dla niej dekon-
centracja miejsc akcji. Wspotczesne narracje czesto sg przenoszone
z centrum na peryferie, z Pragi do malych miast lub na tereny wiej-
skie, czesto takze do przytaczonego do Rzeszy Okregu Sudety (Sude-
tenland). Tworzy to specyficzne laboratorium pamigci, ktore zesta-
wiajac rozne doswiadczenia wojny, dostarcza czytelnikom zrdznico-
wanych wyobrazen o charakterze wojny. Tendencja ta wpisuje si¢
w zjawisko okreslane mianem pamigci wielokierunkowej (Rothberg,
2009, s. 1-33).

W swojej analizie koncentruj¢ si¢ na tekstach napisanych z pers-
pektywy postpamigci, zdefiniowanej przez Marienne Hirsch jako pa-
mig¢ drugiego lub trzeciego powojennego pokolenia. Ich przedstawi-
ciele sg zwigzani emocjonalnie z tematem wojny, ale opierajg swoje
wizje artystyczne rowniez na pami¢cioznawczych ujeciach teoretyc-
znych i badaniach historycznych. Pozwala to uzyska¢ inng perspekty-
we niz bezposrednia pamig¢ pierwszego pokolenia (2012). Analiza
obejmie zatem najbardziej znane teksty tego nurtu, ktore publikowane
byly od poczatku XXI wieku: Hana Andronikova, Zvuk slunecnich
hodin (2001); Martin Fibiger, Aussiger (2004); Jifi Sulc, Dva proti
Ri5i (2007); Katefina Tuckova, Vyhndni Gerty Schnirch (2009); Alena

46



Mornstajnova, Slepa mapa (2013), Hana (2017); Jakuba Katalpa,
Nemci (2014) 1 Zuzanin dech (2021); Katetina Dubska, Dcery (2015)
oraz Michal Vrba, Prak (2016). Zdecydowatem si¢ takze uwzglednié¢
przettumaczong na jezyk czeski w 2008 roku powies¢ Viditelny sveét
(The Visible World [2007]) amerykanskiego pisarza i potomka czes-
kich emigrantow Marka Slouky. Poruszony jest w niej temat kluczo-
wej dla historii Protektoratu Czech i Moraw operacji militarnej An-
thropoid (zamach na Reinharda Heydricha), co ma istotne znaczenie
dla ksztaltowania czeskiej pamigci zbiorowej i uzasadnia, w moim
przekonaniu, objecie jej przeprowadzang analizg. Chcialbym zazna-
czy¢, ze kwestii pokoleniowej nie traktuje w sposdb esencjalistyczny.
Wyobrazenia o wojnie, jakie wylaniaja si¢ z tekstow literackich, moga
by¢ bardziej ztozone, niz sugerowalby to prosty model pokoleniowy.
Dzieta autorek i autorow przynaleznych wiekowo do roznych pokolen
mogg wykazywac znaczne podobienstwa w zakresie pisania o0 wojnie.
Za zasadny uznaj¢ wigc model pokolenia rozumianego jako wzorzec,
czy tez paradygmat kulturowy, ujawniajgcy si¢ w manifestacji postaw
etycznych i zastosowanej estetyce (Weigel, 2002, s. 264-277). Dlate-
go tez do analizy wlaczam publikowane od 1990 roku teksty autorow
i autorek, ktorzy sami doswiadczyli wydarzen wojennych, jednak
pisza o nich z prawie polwiecznym dystansem czasowym, w zwiazku
z czym ich perspektywa pamieci jest juz mocno przefiltrowana przez
wiele artefaktow i praktyk dyskursywnych: Zdenék Smid, Cejch
(1992), Kvéta Legatova, Jozova Hanule (2002), Jiti Berka, Ve zna-
meni ryb (2004), Josef Skvorecky, Obycejné Zivoty (2004).

Pamieg¢ dzwiekéw

Jak juz wspominatem, wzrost zainteresowania okresem II wojny
swiatowej zbiega si¢ ze wzmozonym zainteresowaniem dzwigkiem
jako nosnikiem pamigci. Wielu badaczy podejmuje ostatnio kwesti¢
roli dzwigkdw w przywotywaniu wydarzen z przesztosci. Uznajg oni,
ze dzwigk odgrywa kluczowa rolg w sposobie zapamigtywania przede
wszystkim wydarzen traumatycznych. Jest to niewatpliwie zwigzane
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ze spoleczno-kulturowa konstrukcjg hatasu, ktory, rozumiany jako
forma terroru, zawsze integralnie zwigzany byt z dzialaniami wojen-
nymi (Bailey, 1996, s. 49—65; Schweighauser, 2006, s. 51-56; Bird-
sall, 2016, s. 112). Stato si¢ to powszechnym doswiadczeniem od
I wojny $wiatowej, ktora zasadniczo roznita si¢ w wymiarze dzwig-
kowym od dotychczasowych konfliktéw. Wojna na skale przemysto-
w3a 1 z udziatem najnowocze$niejszych maszyn stworzyta audialne
piekto w postaci wszechogarniajacego jazgotu (Corbin, 2019, s. 93).
Pojawia si¢ rowniez poglad, ze badanie zwigzku migdzy pamigcig
a dzwigkiem jest poniekad spekulatywne, ale moze dostarczac wigcej
mozliwos$ci niz koncentrowanie si¢ na sferze wizualnej (Birdsall,
2016, s. 111-112). Jak zauwaza David Toop, dzwick taczy w sobie
trwanie i pole pamigci, ktore jest poza wzrokiem i dotykiem (2010,
s. XV).

Pami¢¢ dzwigkow wojny pozostaje wyrazna i trwala, wywolujac
zarowno reakcje emocjonalne, jak i cielesne. Dlatego tez moze by¢
gleboko zakorzeniona w pamigci indywidualnej i zbiorowej. History-
cy kultury oraz badacze pamigci coraz wigcej uwagi poswiecaja kwes-
tiom indywidualnych doswiadczen wojennych, co rdwniez otwiera
nowe pole do badania zwigzkow mi¢dzy wojng 1 dzwigkiem (Damou-
si, 2017, s. 123). Dzigki tej perspektywie mozliwe bylo zwrdcenie
uwagi na mniej oczywiste dzwigki II wojny Swiatowej. Wymiar au-
dialny tego okresu obejmuje bowiem nie tylko dzwigki dziatan mili-
tarnych, takich jak bombardowania lub walki na froncie, lecz takze
dzwigki ludzkiej artykulacji — rozkazy, donosy, szeptane plotki, czy
tez przemowienia, ktore czgsto mogly miec Smiertelne konsekwencje.
Jak zauwaza Yaron Jean, od czasu dojScia nazistow do wladzy glos
stal si¢ akustycznym narzgdziem wymuszania postuszenstwa i spra-
wowania kontroli (2022, s. 149). Ponadto sama wojenna cisza byta
zjawiskiem zawierajacym istotny tadunek semantyczny i podlegaja-
cym niezbgdnej interpretacji (Damousi, 2017, s. 124-126; Jean, 2022,
s. 197-242). Chociaz dzwieki II wojny Swiatowe] sa coraz czesciej
badane (Trommler, 2004, s. 65-76; Birdsall, 2012; Tanczuk a Wieczo-
rek, 2018), niezwykle rzadko zdarza sig, zeby z perspektywy sound
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studies poddawac analizie teksty literackie. W tym zakresie znacznie
czesciej bada si¢ dokumenty osobiste, bedace zapisami indywidualnej
pamieci niz fikcje literackg stanowiacg cz¢$¢ pamigci zbiorowe;.

Dos$wiadczenie audialne II wojny §wiatowej byto bardzo zr6znico-
wane. Wojna ta miata bowiem charakter totalny. Oprocz wlasciwych
frontow walki na ladzie, w powietrzu i na morzach istniat rowniez
front wewnetrzny w samej Rzeszy oraz na terytoriach okupowanych,
obejmujacy doswiadczenia nalotdw, ruchu oporu, terroru czy tez obo-
zOow zagtady. Jezeli wzig¢ pod uwagg fakt, ze w samych tylko Niem-
czech liczba zabitych albo rannych cywilow dorownywala liczbie
strat w zolierzach, mozna zrozumie¢, dlaczego doswiadczenie wo-
jenne bylo wszechobecne. Zatarcie si¢ granic migdzy tymi dwoma
frontami wplynelo réwniez na znaczenie i rozumienie konceptu
stuchania, bowiem wiasnie percepcja dzwigkow dla czesci ludzi
oznaczala mozliwos¢ przetrwania (Jean, 2022, s. 197-198).

Pod wzgledem audialnego doswiadczania II wojny $wiatowej zie-
mie czeskie, czy to w Protektoracie, czy tez w przytaczonym do Rze-
szy Okregu Sudety, stanowig bardzo specyficzne miejsce na wojennej
mapie Europy. Panowal tu mianowicie niespotykana gdzie indziej
cisza. W pierwszych latach wojny polityka nazistow byta bowiem ta-
ka, ze nalezy czeski potencjal przemystowy maksymalnie wykorzys-
ta¢ do produkcji zbrojeniowej, co wymagalo zachowania, zwlaszcza
w Protektoracie, maksymalnego spokoju. Czesi mieli wprawdzie od-
czuwac, ze sitg dominujacg jest 111 Rzesza, jednak nie mozna byto za-
stosowa¢ wobec nich zbyt wielkiego terroru, zeby nie doprowadzi¢ do
eskalacji dziatan ruchu oporu i potencjalnego wybuchu powstania
(Gebhart, 1996, 186—187). Po pierwszym roku wojny w wyniku bez-
posrednich represji okupanta zgineto zaledwie kilkunastu Czechow.
Gestapo aresztowato kilkaset 0sob, ale bodaj zadna z nich nie zostata
jeszcze wowczas stracona. Brutalna pacyfikacja czeskich manifestacji
patriotycznych w listopadzie 1939 roku spowodowata, ze czeskie spo-
feczenstwo nie wychodzilo juz spontanicznie na ulicg, aby da¢ wyraz
swojej niezgodzie na okupacje i w duzej mierze koncentrowato si¢ na
indywidualnym przetrwaniu w trudnych warunkach. Jak pisze Piotr
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Majewski, do 1942 roku wielu Niemcow traktowato przydziat do Pro-
tektoratu jak ,,luksusowe weczasy all inclusive”. Zycie w Czechach i na
Morawach toczylo si¢ jak w czasach najglebszego pokoju. Nawet sto-
pniowe wyrzucanie czeskich Zydow poza nawias spoteczenstwa prze-
biegalo w sposob wyjatkowo spokojny i pozbawiony dzwigkow bez-
posredniej przemocy az do momentu przekroczenia bramy ghetta
w Terezinie. Do 1942 roku kraj nie doswiadczyt ani jednego alianc-
kiego nalotu. Do wyjatkow nalezaly akty wewnetrznej dywersji czy
tez ataki na funkcjonariuszy niemieckiego aparatu okupacyjnego
(2021, s. 162, 238-239). Po udanym zamachu na Protektora Reinhar-
da Heyndricha i zwigzanej z tym fali terroru czeskie spoteczenstwo
catkowicie poddato si¢ brutalnej pacyfikacji i zmierzato w kierunku
intensywnej kolaboracji z niemieckim okupantem na poziomie indy-
widualnym i zbiorowym. Do konca wojny bombardowania czeskich
osrodkow miejskich zdarzaty si¢ sporadycznie, a same walki zbrojne
1 dzwigki z nimi zwigzane odnoszg si¢ do krotkiego okresu kwietnia
imaja 1945 roku z kulminujacym i zapisanym dobrze w zbiorowej pa-
mig¢ci momentem Powstania Praskiego.

Powyzszy opis dostarcza nam wstepnych wyobrazen o tym, jakie
byly i jak mogty by¢ odbierane dzwigki wojny na ziemiach czeskich.
Interesowa¢ mnie zatem bedzie, jakie jej elementy audialne wykorzy-
stuje wspoélczesna czeska proza, a jakie omija. Co z zakresu dziatan
wojennych, ruchu oporu czy tez okupacyjnego terroru zostaje za po-
mocg literackiego konstruowania dzwiekdw i ich percepcji utrwalone
W pamigci zbiorowej?

Sound studies i literatura

Od lat 90. XX wieku w badaniach historycznych obserwuje si¢
wzrost zainteresowania antropologia zmystow, z ktora to dyscypling
wigze si¢ nurt sound studies. Ich celem jest rozwijanie zainteresowa-
nia zjawiskami dzwickowymi i zmystem stuchu. Ten ostatni byt dlugo
ignorowany przez zachodnig kulture, ktora jest przede wszystkim wi-
zualna. W ostatnich dekadach dochodzi do coraz czgstszego faczenia
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sound studies 1 literaturoznawstwa (Krzyzanowska, 2023; Filipowicz,
2023, s. 640—656), w wyniku czego wypracowane jest narzedzie inter-
pretacji pamigci kulturowej. Badania nad dzwickiem w kulturze od
dawna podkreslaty bowiem znaczenie tekstow literackich w zakresie
rekonstrukcji dzwickoéw przesztosci (Smith, 2014, s. 13-22).

Istotne znaczenie ma w tym konteks$cie termin soundscape (pejzaz
dzwigkowy), ktory pochodzi z koncepcji ekologii akustycznej Ray-
monda Murraya Schafera. Badacz definiuje go jednak dos¢ mgliscie
i szeroko, poniewaz uzywa go do oznaczenia jakiegokolwiek wycinka
rzeczywistosci, w ktdrej pojawia si¢ okreslona sekwencja dzwigkow.
Tak rozumiany soundscape ma skladac¢ si¢ z ustyszanych wydarzen
(2012, 7-8). W artykule przyjmuje¢ jednak za Magdaleng Krzyzanow-
ska stosowanie terminu audiosfera. Badaczka w swoim studium na te-
mat kategorii stuchacza w prozie polskiej II potowy XIX wieku posta-
nowila catkowicie odej$¢ od terminu soundscape lub jego polskiego
thumaczenia i konsekwentnie zastapi¢ go rodzimym terminem audio-
sfera. Wybdr ten jest problematyczny i1 nieoczywisty, zwlaszcza, ze
termin soundscape stanowi podstawowy termin nurtu sound studies.
Krzyzanowska przyjmuje jednak, Zze termin audiosfera konotuje
w odroznieniu od soundscape sferycznosé 1 podkresla okalajacy cha-
rakter zjawisk dzwigkowych. Ponadto mozna go rowniez odnies¢ do
kategorii czasu (Krzyzanowska, 2023, s. 27-31).

Warto zauwazy¢, ze w swojej klasycznej pracy z 1977 roku The
Tuning of the World Schafer podkreslit znaczenie fikcji literackiej dla
historycznych rekonstrukcji owych wycinkow rzeczywistosci z sek-
wencja dzwigkow (Akiyama, 2010, s. 55-56). Rowniez Karin Bijster-
veld podkresla znaczenie powiesci realistycznych w swoim omowie-
niu historycznego komponentu projektu Schafera. Wedtug niej po-
wiesci sg one z niewielu dostepnych nam zrodet wiedzy o audioferach
przesztosci i ich znaczeniu (2008, s. 41; 2013, s. 14). Uznanie powies-
ci za zrédlo rekonstrukeji historycznych audiosfer pozwala nam przy-
jac, ze fikcja literacka jest rOwniez sama w stanie konstruowacé wy-
obrazone historyczne audiosfery i w ten sposoéb wplywac na pamieé
kulturowa (Zimpel, 2018, s. 83). Tekstow literackich nie mozna w tym
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kontekscie jednak uznac za bezposrednie zrodto wiedzy, lecz za inter-
pretacyjny model historii dzwigkowej. Takie ujecie otwiera nowe
perspektywy dla literaturoznawcow, ktoérzy mogg badac nie tyle same
historyczne audiosfery iich percepcje, lecz wyobrazenia i sposoby, za
pomocg ktorych sg one wspotczes$nie konstruowane i utrwalane w pa-
migci zbiorowe;.

Laczenie sound studies z literaturoznawstwem dostarcza jeszcze
jednej perspektywy badawczej, a mianowicie analizowania percepcji
dzwigku 1 tego, jak moze by¢ ona uwarunkowana przez czas, prze-
strzen 1 emocje. Pojecia audiosfery nie nalezy rozumie¢ wylgcznie
w odniesieniu do wytwarzania dzwigkow, lecz takze uwzgledniajac
sposob ich percepcji (Sterne, 2013, s. 182). W wymiarze fizycznym,
dzwigk jest tylko fala ruchu czasteczek, ktorej znaczenie powstaje
w umysle odbiorcy dopiero po tym, jak owa fala przeniknie do mézgu
przez kanaty stuchowe i zostanie poddana procesowi nadawania znac-
zenia. Ten za$ moze by¢ uwarunkowany kontekstem historycznym,
kulturowym, spolecznym lub geograficznym. Dlatego tez w ramach
sound studies nie rozumie si¢ terminu audiosfera wylgcznie jako po-
jecia stuzacego do opisu samych dzwigkdw, lecz takze jako rame
ludzkiej percepcji. Literatura wydaje si¢ by¢ odpowiednim medium
do badania subiektywnych i referencyjnych elementow audiosfery.
Pozwala bowiem na bardziej kompleksowe rozumienie sposobow
odczytywania dzwigkow oraz reakcji emocjonalnych, ktére moga wy-
wotywacé. Teksty literackie mozna zatem czyta¢ pod katem interpre-
tacji wyobrazen o tym, co i w jaki sposob moglo by¢ styszane przez
jednostki 1 cate zbiorowosci, jak owe dzwigki byly przez bohaterow
odczytywane, jakie byto ich oddzialywanie oraz w jaki sposob od-
zwierciedlaty one sposoby angazowania si¢, poznawania i odbierania
swiata w danej sytuacji (Bijsterveld, 2015, s. 10).

Dzwigki przesztosci i sposob ich percepcji moga by¢ zatem zrod-
tem informacji o charakterze danego okresu historycznego. Nasza
wiedza o audiosferach przesztosci, przemijajacych i nieuchwytnych,
jest w duzej mierze uzalezniona od tekstow, w tym rowniez literac-
kich, w ktorych ludzie opisuja to, co styszeli i co te dzwigki dla nich
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znaczyly takze w kontekscie catej opowiesci (Bijsterveld, 2013, s. 14).
Postacie literackie nie sg jednak wytacznie biernymi odbiorcami au-
diosfery, ale takze aktywnie uczestnicza w jej tworzeniu. W tym kon-
teksécie Philipp Schweighhauser wprowadza pojecie audiografu (au-
diograph), ktore definiuje jako technik¢ nadawania fikcyjnym posta-
ciom i ich ciatom wlasciwosci akustycznych zaprojektowanych w ce-
lu pozycjonowania postaci wzglgdem faktow i praktyk spotecznych
tworzacych zamieszkiwany przez nie fikcyjny swiat. W ten sposob sa
tworzone profile akustyczne (acoustic profile) postaci (2002, s. 94).
Warto jeszcze w tym miejscu przywotac kategorie toposu akustycz-
nego, ktdry jest pochodng obu wyzej wymienionych elementow kon-
strukcji tekstu, a mianowicie przypisania dzwigkow tworzacych dang
audiosfere, w tym réwniez dzwigkoéw tworzonych przez profile aku-
styczne fikcyjnych postaci, do okreslonej przestrzeni literackiej i na-
stepnego przefiltrowania tego toposu przez swiadomos¢ askultatora
(narratora lub bohatera). Zgodnie z propozycja terminologiczng Mel-
by Cuddy-Keane chodzi o podmiot, za posrednictwem ktorego czy-
telnik zapoznaje si¢ z dzwigkami $wiata przedstawionego (2005,
s. 382-98)." W ten sposob audiosfera konceptualizowana jest jako se-
mantyczna jednostka tekstu i stanowi przedmiot interpretacji. Bijster-
veld wyrdznia cztery podstawowe toposy akustyczne — dzwigk na-
tretny, dzwigk sensacyjny, dzwick komfortowy oraz dzwigk ztowiesz-
czy (intrusive sound, sensational sound, comforting sound and sinis-
ter sound). Oprocz tej klasyfikacji badaczka proponuje dodatkowe ka-
tegorie: dzwieki kluczowe (keynote sounds), znaki dzwigkowe (sound
marks) oraz ikony dzwigkowe (sonic icons). Kategorie te wydajg si¢
by¢ przydatne w analizie semantyki dzwickéw w fikcji literackie;j.
Pojecie dzwigkow kluczowych odnosi si¢ do dzwigkow, ktore tworza
tto w danej audiosferze. Termin znaki dzwigkowe zarezerwowany jest
dla dzwigkow wyrodzniajacych si¢ w danym $srodowisku i uwazanych

! Badaczka zaproponowala terminy askultacja i askultator jako pararelne roz-=
wigzanie dla opartych na zmysle wzroku narratologicznych terminach fokalizacja
1 fokalizator.

53

za typowe dla okres$lonej lokalizacji, takich jak np. dzwon londynskie-
go Big Bena czy tez fraza “mind the gap” w londynskim metrze. Z bie-
giem czasu konkretne dzwigki mogg stac si¢ ikonami dzwickowymi
poprzez skonwencjonalizowanie sposobow, za pomoca ktorych sg one
wykorzystywane w roznego typu narracjach (2013, s. 11-30).

Wyobrazona audiosfera powstania Protektoratu Czech i Moraw

Z opracowan historycznych wiemy, Ze powstanie tego nieznanego
prawu mig¢dzynarodowemu tworu, jakim byt Protektorat Czech i Mo-
raw, nastgpito troche¢ niespodziewanie. Mieszkancy czeskiej czesci 11
Republiki Czechostowackiej wprawdzie spodziewali sie, ze Hitler nie
poprzestania na wcieleniu Okregu Sudety do Rzeszy i ze predzej czy
pOzniej nastapi albo niemiecka okupacja, albo wybuch migdzynaro-
dowego konfliktu zbrojnego. Niemniej jednak przemocowe wkrocze-
nie niemieckiego wojska bylo szokiem.

Wspolczesne literackie wyobrazenia o przebiegu wydarzen z dnia
15 marca 1939 roku zasadniczo oddaja ich spokojny charakter. Warto
przy tym dodaé, ze bardzo niewiele badanych tekstow w ogole przy-
wotuje opis tego dnia, cho¢ z punktu widzenia pamigci zbiorowej ma
on przeciez istotne znaczenie. Ten spokdj ujawnia si¢ takze w kons-
truowanej audiosferze, ktéra jest mocno skonwencjonalizowana.
Przede wszystkim stycha¢ dzwieki wydawane przez cigzkie buty
wojskowe, ktore dominujg w percepcji bohaterow askulujagcych i re-
lacjonujacych wydarzenia:

[...] kozené boty [...] vrzou (Katalpa, 2021, s. 110);

[...] kdyz tézké boty pochodovaly tajicim bfeznovym sn¢hem (Dubska, 2015, s. 48).

Dudnigce kroki niekonczacego si¢ marszu niemieckich zohierzy
majg niewatpliwie charakter dzwigkoéw zlowieszczych 1 mozna po-
wiedzie¢, ze tworza znak dzwigkowy w literackiej pamigci tego dnia.
W sferze percepcyjnej niewatpliwie jest to dzwick natrgtny, ktorego
bohaterowie nie chca styszec ,,lidé kolem [...] kdyby mohli zakryli by
si usi” (s. 48), zauwaza np. askultator z powiesci Dcery Dubskie;j.

54



Dzwigk ten dominuje w kreowanej audiosferze, na ktorg jako dzwick
kluczowy sktada si¢ jeszcze hatas wytwarzany przez kolumny nie-
mieckich motoréw, samochodow 1 wozow bojowych:

[...] vtom se s buracenim objevi prvni motorky a vozy. (...) Kolona némeckych vozu
je nekonecna (...) kola se toci (Katalpa, 2021, s 109—-110);

[...] némecti vojaci, ktefi pomalu projizdéli [...] ulicemi (Mornstajnova, 2017, s. 177).

Nie stycha¢ natomiast zadnych ludzkich reakcji, zadnych prob
oporu, zadnego glosnego wyrazania emocji. Profile akustyczne glow-
nych i statystujacych bohaterow sa wylgczone i sprawdzone do figury
milczacego thumu: ,lidé stali tise” (177); ,,ja stal v tichém davu
ztuhlém hriizou a zklamanim” (Dubské, 2015, s. 48). Mozna to odczy-
ta¢ jako zapowiedz zlowieszczej wojennej ciszy, ktdra zapanuje
w Protektoracie przynajmniej do 1942 roku, a ktérej wyobrazona kon-
strukcja pojawia si¢ w wielu badanych tekstach.

Dzwigkowa pamie¢ tego dnia, ktorg konstruuje wspotczesna
czeska proza jest zatem albo pominigta, albo zawiera opisany powyzej
symboliczny rozktad sit w postaci ztowieszczych dzwickow wytwar-
zanych przez tych, ktorzy dysponuja militarng sita, oraz masowej
ciszy po stronie tych, ktorzy zostali podporzgdkowani. Zauwazmy, ze
od takiej audiosferycznej konwencji nie ma zadnych wyjatkow,
zadnych gestow artystycznych, ktore na poziomie fikcji literackiej
stanowityby jakiekolwiek przetamanie tego spetryfikowanego uktadu
mi¢dzy sprawcami i ofiarami. W wymiarze dzwigkowym pamie¢ tego
zbiorowego upokorzenia jest wigc albo kompletnie wyparta albo
ugruntowywana w ikonicznym ksztalcie.

Cisza

Na terytoriach okupowanych, ktore Niemcy zajeli bez walki i gdzie
nie wprowadzili od razu brutalnego terroru, a ruch oporu nie byt zbyt-
nio rozwinigty samych tanatosonicznych (zwiastujacych zagrozenia
dla zycia) (Daughtry, 2014, s. 27-28) dzwigkow dziatan wojennych
nie bylo wlasciwie stycha¢. Nie oznacza to jednak, ze nie doszto do
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zmiany audiosfery. Uleglta ona bowiem istotnemu wyciszeniu. Annie-
lis Jacobs rekonstruuje taka zmiane na podstawie pami¢tnikow miesz-
kancoéw Amsterdamu. Piszg oni o uderzajacej ciszy w trakcie dnia, bo-
wiem w wyniku ograniczen dostaw paliwa z ulic miasta zniknety au-
tobusy 1 prywatne samochody. W wyniku przerw w dostawach pradu
ograniczony zostat rowniez ruch tramwajowy. Cisze t¢ dodatkowo
wzmagaly w pdzniejszym okresie puste miejsca po deportowanych
Zydach (2018, s. 18).

Pamig¢ podobnej ciszy wyraznie rysuje si¢ w literackich konstruk-
cja czeskiej wojennej audiosfery. Niewatpliwie spowodowane jest to
prowincjonalnym rozlokowaniem miejsc akcji poszczegdlnych utwo-
rOW, 0 czym juz wspominalem. Nalezy jednak podkresli¢, ze rowniez
w utworach, ktorych akcja toczy si¢ w duzych osrodkach miejskich,
na konstruowang wojenng audiosfer¢ w duzej mierze sktada si¢ cisza.
Bohaterowie z prowincji, i to zar6wno w Protektoracie, jak tez w Okre-
gu Sudety, dtugo nie odnotowujg prawie zadnych dzwigkow aktow
oporu i terroru. W utworach z akcjg toczgcg si¢ na prowincji wyciszo-
ny jest tez czas po zamachu na Heydricha poprzez kompletnie pomi-
nigcie go w narracjach. Warto przy tym zauwazy¢, ze tylko w dwoch
utworach — Dva proti Risi Sulca i Viditelny svét Slouky — pojawia sig
watek najwickszej tragedii w czeskiej nowozytnej historii, czyli eks-
terminacji wsi Lidice. Pozostate z badanych tekstow o tym nawet nie
wspominaja, nie méwiac juz o konstruowaniu audiosfery tego aktu
terroru. Rowniez teksty dotyczace problematyki Holokaustu, takie jak
Zvuk slunecnich hodin Andronikovy, Hana Mornstajnovej czy Zuza-
nin dech Katalpy przedstawiajg proces usuwania zydowskich miesz-
kancow ziem czeskich poza nawias spoteczenstwa za pomocg stop-
niowego wyciszania audiosfery.

Wyobrazona audiosfera czeskiej prowingji, rozumiana jako rama
referencyjna, niemal niczym nie przypomina bohaterom, Ze toczy si¢
wojna. Zydowka Zuzana z powiesci Zuzanin dech Katalpy koncentru-
je si¢ na dzwickach wydawanych przez ptaki. Sg one znakiem dzwig-
kowym audiosfery fikcyjnych srodkowoczeskich Holasovic, gdzie
bohaterka mieszka do momentu transportu do Terezina. Ich wyrazne
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styszenie oznacza, ze wyciszone sa dzwicki cywilizacji. Hana z nowe-
li Jozova Hanule Legatovej, ktora wojne spedza w fikcyjnej wsi Zela-
ry na morawsko-stowackim pograniczu, styszy wytacznie: ,,zvuky
vétru a ticho” (2002, s. 42). Podobnie mieszkancy sudeckiej wsi Bach
z powiesci Cejch Smida zanurzeni sg w idyllicznej audiosferze ma-
jowych wieczorow, podczas ktorych stycha¢ tylko brzeczenie
chrabgszczy w kwiatach jabtoni:

[...] jako daleky nalet hugeli chrousti v platcich jabloni (Smid, 1992, s. 75).

Zastosowana metafora przypomina, ze gdzie$ daleko na froncie
wewnetrznym w Rzeszy toczy si¢ wojna, bombardowane sg nie-
mieckie miasta, ktorych mieszkancy doswiadczajg tanatosonicznej
audiosfery, ale nie dotyczy to prowincjonalnego Okregu Sudety. Nie
zaskakuje zatem, ze w odbiorze dzwigkowym bohaterow okres wo-
jenny nie r6zni si¢ zbytnio od okresu pokoju i takg konstrukcje audios-
fery czeskiej prowincji w okresie II wojny $wiatowej utrwala wspot-
czesna proza w pamieci zbiorowej. Dany Smiticky z noweli Skvo-
reckiego Obycejné Zivoty wspomina o ,,malem mirovném Kostelci”
(2004, s. 90). Jeden z narratoréw prozy Fibigera Aussiger zauwaza, ze
,»pro nas ta doba valky dlouho nebyla néjak divoka [...] otec drzel hu-
du, protoze se bal, moc se toho nedélo” (2004, s. 15). Podobnie tez
wojenng audiosferg, jako wlasciwie niewojenng, odbiera Klara — bo-
haterka powiesci Némci Katalpy, ktora w trakcie wojny przyjezdza
w okolice Opavy z innego regionu Rzeszy: ,,nékdy zapominam, Ze je
valka” (2012, s. 170).

Wyobrazona audiosfera miast jest jednak bardzo podobna do tej
prowincjonalnej, przynajmniej w pierwszym okresie okupacji. Des-
trukcyjne dzwigki strzalow czy detonacji w tym okresie styszy tylko
Libeskind z powiesci Zuzanin dech Katalpy. W listopadzie 1939 roku
znalazt si¢ on w Pradze i przypadkiem wziat udziatl w studenckiej de-
monstracji, ktora zostata brutalnie przez nazistow sttumiona. Bohater
powiesci Prak Vrby, kolaborujgcy z nazistami dziennikarz, ktory ty-
chze samych Niemcow w ukryciu i po cichu morduje za pomocg pro-
cy, w swojej auskultacji niemal catkowicie wycisza audiosfere Pragi.
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Miasto, po ktorym si¢ porusza, odbiera, jakby byl w niemym filmie al-
bo miatl w uszach zatyczki. Moze to by¢ oczywiscie zapis subiek-
tywnego doswiadczenia audiosfery przez bohatera bgdacego w tej
czesci tekstu pierwszoosobowym narratorem. Jednak takg wyciszong
konstrukcje audiosfery okupowane;j stolicy Czech powiela tez trzecio-
osobowy, czyli pozornie obiektywny i odnoszacy si¢ do faktow, a nie
do subiektywnej askultacji, narrator z powiesci Dva proti Risi Sulca:

[...] kvili pfidélim benzinu jezdilo jen minimum aut a klid [...] tak nic nerusilo.
Témef nemluvili, ale kdyz nékdo piece jen promluvil, jako by kazdé slovo rezonovalo
o sténu domul na jedné strané a neslo se kamsi pies vodni hladinu Vltavy (2007,
s. 187).

Roéwniez mieszkajgca w Brnie Gerta z powiesci Tuckovej Whnani
Gerty Schnirch dlugo nie styszy dzwickow wojny:

Valka byla dlouhd. Zacala nenapadné, aniz by si Gerta vS§imla (2009, s. 19).

Bohaterka zauwaza ponadto, ze wojna i jej audiosfera pozosta-
waty gdzie$ daleko poza Brmem i byly niemal niewyobrazalne (,,kola
se tocCila daleko, v jinych statech, na cizich uzemich”; s. 45). Rowniez
wypedzona z Sudetéw do Otomunca Alzbéta Dvorakova z powiesci
Slepa mapa Mornstajnovej doswiadcza podobnej audiosfery. Wojny
bardzo dlugo nie rejestruje zmystami, ,,snazily se nevnimat, ze je val-
ka” (2013, s. 140). Z zacytowanego zdania mozna wywnioskowac,
Ze niezauwazanie wojny byto mozliwe, czyli nie istniaty w zyciu co-
dziennym bezposrednie bodzce zmystowe, w tym audialne, ktore Swiad-
czylyby o jej bezposrednio doswiadczalnej obecnosci. Powyzsze przy-
ktady dowodza, ze we wspotczesnych wyobrazeniach o audiosferze
miejskiej przestrzeni ziem czeskich okresu I wojny Swiatowej domi-
nuje cisza. I nie jest ona w moim przekonaniu ttem, lecz znakiem
dzwickowym, ktory paradoksalnie polega na braku dzwickow.

W analizowanych utworach wyciszona jest tez niemiecka symbo-
liczna dominacja militarna i ideologiczna, ktéra zgodnie z opisami
historycznymi obecna byla w przestrzeni miejskiej zmiem czeskich.
Liczne defilady wojskowe i paramilitarne parady, ktorych nieodlacz-
nym elementem byly dzwicki werbli i $piewanych nazistowskich pies-
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ni, stanowily istotny element dzwickowego kontrolowania podpo-
rzgdkowanej przestrzeni (Trommler, 2004, s. 70). Badane teksty ten
element wojennej audiosfery obejmujg amnezjg. Wspomina o nim tyl-
ko mimochodem narrator powiesci Tu¢kovej Vyhnani Gerty Schnirch,
ktory stwierdza, ze rodzenstwo czesko-niemieckiej rodziny Schnir-
chow brato udziat w licznych paramilitarnych paradach organizowa-
nych przez brnienskich Niemcow. Bezposredniego opisu takiego wy-
darzenia, ktory dodatkowo zawieralby ewentualng askultacje audio-
sfery, w powiesci jednak nie odnajdziemy. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze czescy mieszkancy literackiego Protektoratu skutecznie odcinajg
si¢ od niemieckiej dzwigkowej dominacji. Zamykaja si¢ w przestrzeni
prywatnej, do ktorej audiosfera przestrzeni publicznej ma ograniczo-
ny dostep. Jest to jednak o tyle godne uwagi, ze ten element wojenne;j
audiosfery nie jest obiektem askultacji réwniez niemieckich boha-
terow, ktorych odbior wojennego swiata badana tworczos¢ w ramach
wielokierunkowej pamieci rowniez uwzglednia.

Dzwigki oporu

W niektorych narracjach historycznych dotyczacych sytuacji na
okupowanych ziemiach czeskich mozna odnalez¢ rys heroizacyjny
podkreslajacy znaczenie czeskiego biernego i czynnego oporu. Dzia-
fania prowadzone w jego ramach powodowaty rowniez powstawanie
dzwiekow stanowigcych elementy wojennej audiosfery. W przypadku
oporu biernego podkresla si¢ znaczenie wszelkiego rodzaju manifes-
tacji patriotycznych, przyciszonego rozpowszechniania politycznych
dowcipow i plotek (Septanda) oraz fale kaszlu w kinach podczas
wys$wietlania niemieckich kronik filmowych (Gebhart, 1996, s. 14).

Analizowane teksty nie utrwalajg szczegolnie mocno w pamigci
zbiorowej tych zjawisk audialnych. Pierwsze dwa rodzaje oporu wo-
bec okupacji z ich dzwickami w ogole si¢ w nich nie pojawiaja. Nato-
miast dwa utwory — Zvuk slunecnich hodin Andronikovy i Dva proti
Risi Sulca zawieraja sceny, w ktorych przestrzen sal kinowych roz-
brzmiewa kaszlem. W obu przypadkach nie jest jednak oczywiste, czy
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profile akustyczne czeskich bohater6w z zaangazowaniem braly
udziat w tworzeniu tej audiosfery. W utworze Andronikovy wydarze-
nie relacjonuje z drugiej reki dziecigcy bohater. Jego rodzice — pan-
stwo Keppler — wybrali si¢ do zlinskiego kina, gdzie wykaszlano nie-
miecka kronike. Nastepnie do obiektu wkroczyto Gestapo, przerwato
seans 1 widzow wyrzucito. Narrator nie wspomina jednak, zeby re-
lacjonujagcy mu wydarzenie rodzice sami podkreslali, iz ich ciala
czynnie produkowaty dzwigki kaszlu. W przypadku utworu Dva proti
Risi do praskiego kina wybiera si¢ jeden ze spadochroniarzy, ktéry
p6zniej wezmie udziat w zamachu na Heydricha. Towarzyszy mu po-
znana w Pradze dziewczyna. O ile on sam bardzo chetnie kaszle i wy-
daje inne dzwigki, o tyle ona caty czas ze strachem w glosie go ucisza.
Mozna zatem stwierdzi¢, ze nie jest to czesto powtarzajaca si¢ kon-
strukcja wojennej audiosfery, w ktorej tworzenie angazowaliby si¢
intensywnie protagonisci. Prowadzi to do wniosku, ze wspotczesna
proza raczej redukuje dzwigkowy wymiar biernego oporu i nie utrwa-
la go intensywnie w pami¢ci zbiorowej, co stanowi pewng rozbiez-
no$¢ z narracjami zawartymi w historiografii.

Jezeli za$ chodzi o op6r czynny, to badane utwory wyraznie wspot-
brzmig z opisami historycznymi, ktére mowig o niemal kompletne;j
likwidacji zorganizowanego ruchu oporu w pierwszych latach oku-
pacji, co pdzniej umocnit juz tylko terror po zamachu na Heydricha.
W konstrukcjach audiosfery nie pojawiaja si¢ zatem odgtosy strzalow,
wysadzania pociggow czy tez innych aktow sabotazu, ktore wypetnia-
ty dzwickowa wyobrazni¢ Jana Drdy w powojennym zbiorze opowia-
dan Néma barikada (1946). Trzecioosobowy narrator z powiesci Tuc-
kovej Vyhnani Gerty Schnirch zauwaza zlo$liwie, ze sabotaz mozna
bylo raczej wyczu¢ wechem niz ustyszeé, poniewaz cate Brno metafo-
rycznie $mierdzialo smrodem strachu kuchennych sabotazystow
(s. 34). Konstrukcja audiosfery walki ruchu oporu z niemieckim oku-
pantem wystepuje tylko dwa razy. W jednym przypadku jest to proba
rekonstrukcji zamachu na Heydricha z jego dzwigkowym wymiarem
z powiesci Dva proti Risi Sulca. Drugi przypadek stanowi utwor Prak
Vrby, bedacy swoistg fantazja o bezgltosnym zabijaniu Niemcow.
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Powie$é Sulca opowiada o losach spadochroniarzy Kubisa i Gab-
¢ika, ktorzy dokonali zamachu na Heydricha. Samemu przebiegowi
tej operacji militarnej narracja po$wigca poswigcona duzo miejsca.
Jest ona skonstruowana w taki sposob, ze wprowadza potrojng askul-
tacje. Czytelnik moze zapoznac¢ si¢ z odbiorem audiosfery z perspek-
tywy trzech askultatorow — dwoch zamachowcow i samego Heydri-
cha. Z opisu historycznego wiemy, ze scena autentycznego zamachu
miala miejsce w $rod¢ migdzy godzing 10:32 a 10:35 na stosunkowo
ruchliwej ulicy z ruchem tramwajowym. Konstrukcja historycznej au-
diosfery stworzona przez Sulca pomija jednak dzwicki kluczowe sro-
dowego przedpotudnia, a skupia si¢ na znaku dzwigkowym samego
zamachu. Zmyst stuchu Gabcika, ktory ma zastrzeli¢ Protektora, jest
przed samym zamachem wyostrzony. Bohater — askultator wyraznie
styszy dzwigk zamykania teczki przez drugiego zamachowca Kubisa,
ktory znajduje si¢ w pewnej odleglosci od niego, dzwonek nadjezdza-
jacego tramwaju 1 huk silnika zblizajacego si¢ Mercedesa Heydricha.
Bohater wyjmuje pistolet maszynowy Sten i w tym momencie ascul-
tacja przenosi si¢ na Heydricha (,,Heydrich uslysel hlasité cvaknuti”;
2007, s. 318). Dzwick ten nabiera charakteru znaku dzwickowego, po-
niewaz to wla$nie na nim skupia si¢ nastepnie askultacja zamachow-
ca:

Gabcik zat'al zuby. Tak jednoduché. Stiskl spoust. Ozvalo se cvaknuti. Nic vic
(2007, s. 318).

Drugi z zamachowcow Kubis, na ktorego przechodzi w tym mo-
mencie askultacja, kliknigcia i zacigcia si¢ pistoletu nie styszy, ponie-
waz zaglusza je dzwigk silnika. Potem odnotowuje on jeszcze dzwigk
uderzajacej w karoseri¢ samochodu bomby. Nastepnie askultatorzy —
zamachowcy stysza huk wybuchu i dzwigki tluczacego si¢ szkta. Sam
Heydrich, znajdujacy si¢ blisko zrddta tych tanatosonicznych dzwig-
kéw, jest w askultacji wybuchu pominigty. By¢ moze nie jest juz
w stanie wyraznie i $wiadomie stysze¢. Zastosowane w powiesci Sul-
ca rozszczepienie askultacji ma na celu oddanie dramatyzmu i napig-
cia momentu zamachu, jak tez utrwalenie w pamieci zbiorowej
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uchwyconego przez poszczegolnych askultatoréw znaku dzwigkowe-
g0 zacigcia si¢ pistoletu.

Przyjrzyjmy si¢ teraz drugiemu przypadkowi konstrukcji audio-
sfery walki z Niemcami. W odrdznieniu od opartej na faktach au-
tentycznych powiesci Sulca twor Prak Viby jest fikcja zawierajaca
pewien fadunek symboliczny. Cze$¢ narracji tworzy odnaleziony
w latach 60. XX wieku pamigtnik czeskiego dziennikarza, ktory zostat
zmuszony do kolaboracji i pisat tresci propagandowe do oficjalnej
protektoratowej prasy. W narratorze pami¢tnika dusi si¢ gniew i nie-
nawis¢. Wymysla i doskonali zatem narzedzie praktycznie bezgtosne;j
zemsty — procg, z ktorej strzela nakrgtkami do $rub. Bron to iScie ana-
chroniczna i stosowana w starozytnosci. Sama narracja podaje jej po-
wagge i skuteczno$¢ w watpliwos¢. Podczas pierwszej proby zabicia
przypadkowego niemieckiego zolierza bohater — askultator styszy
gtéwnie wlasny strach i tomot serca (,,srdce mi zacalo busit”; 2016,
s. 36). W chwili, kiedy ma juz wystrzeli¢ z procy, styszy $miech:

[...] uslySel jsem necekany zvuk — div¢i smich [...]. V prijezdu stala néjaka mlada
sluzka ptihlouplého vzeffeni a chichotala se [...]. Chvatné jsme vyrazil pry¢ a ten
smich mne pronasledoval” (s. 36, 38).

Bron obarczona skazg komizmu okazuje si¢ wedlug narracji nader
skuteczna. Bohaterowi udaje si¢ za pomoca procy zabija¢ Niemcow,
w trakcie czego produkuje dzwigki niewzbudzajgce oczywistej uwa-
gi: ,,prak trhavé prasknul” (s. 44), ,,s tupym mlasknutim” (s. 45),
,,Slehnuti praku” (s. 50), ,,suché §lehnuti praku® (s. 61). Warto jednak
zauwazy¢, ze rame referencyjng odbioru dzwigkow $miercionosne;j
procy tworzy wielki strach narratora —askultatora: ,,vzpamatoval jsme
se a pocitil silny zachvév strachu” (s. 44), ,,rozbusilo se mi srdce”
(s. 45), ,,strach mi zbystfil smysly. Srdce tlouklo na poplach” (s. 49),
,,mne pokazdé vylékalo” (s. 50), ,,tlukouci srdce mne nadzvedavalo,
jak busilo“ (s. 60, 62). W zwigzku z tym dzwicki wydawane przez
proce wydaja mu si¢ bardzo glosne: ,,zné¢lo v tom uzavieném prostoru
jak prasnuti bicem” (s. 44) ,,hlasity zvuk praku me¢ v okamziku probu-
dil” (s. 45, 61). Konstrukcji $wiata przedstawionego stworzonej przez
Vrbe nie mozna, jak sadze, odczytywac jako czystego mimetycznego
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odbicia realnego §wiata Protektoratu. Zawartg w niej audiosfer¢ moz-
na interpretowac jako metafore sytuacji duzej czesci czeskiego spo-
feczenstwa, ktore w swojej bezsilnosci fantazjowato o mozliwosciach
odwetu. Co jednak znamienne, wyobrazona w utworze audiosfera
czZynnego oporu nie narusza ciszy Protektoratu.

Dzwigki terroru

Czynny opor rodzit oczywiscie niemieckie reakcje odwetowe,
ktorych wymiar dzwickowy byt jawny, celowy a co za tym idzie wy-
raznie styszalny. Badacze pamigci dzwigkéw Il wojny Swiatowej
zwracajg uwage na fakt, ze jej audiosfera to nie tylko operacje mili-
tarne, bombardowania i alarmy przeciwlotnicze. DZzwigk stanowit je-
den z mechanizmow, za pomocg ktorych ludnos¢ zyjaca na okupowa-
nych przez Niemcow terytoriach miata do§wiadcza¢ codziennego ter-
roru wojny (Damousi, 2017, s. 123).

Dzwigkowy wymiar terroru jest wprawdzie w badanym korpusie
obecny, ale nalezy zaznaczy¢, ze w bardzo ograniczonej liczbie
tekstow, ktore poruszajg w jakims zakresie temat dziatania czeskiego
ruchu oporu. Reszta badanych utworéw nie utrwala w pamigci zbioro-
wej tych dzwigkow oraz wywolywanego przez nie audialnego rewer-
su, czyli wszechogarniajacej i napedzajacej groze ciszy. Jezeli opis
nazistowskiego terroru pojawia si¢ w danym tekscie, to rzeczywiscie
podkreslany jest jego dzwigkowy wymiar. Koresponduje to ogdlnie
z nazistowska polityka akustyczng oraz ze znaczeniem dzwigku w ak-
tach przemocy stuzacych utrwalaniu dominacji. W narracji jednego
z bohaterow powiesci Viditelny svet Slouky dotyczacej wydarzen
w brnenskiej katowni gestapo, gdzie dokonywano licznych egzekucji,
wynika, Ze najgorszy byt ich wymiar dzwickowy:

[...] jeho otec, ktery z okna své vézenské cely v Kounicovych kolejich [...] na dvir
vidél, fikal, Ze ze v§eho bylo nejhorsi to, co €lovek slysel. Naucil se strkat si do usi ku-

licky z toaletniho papiru a navlhéovat je, aby nabobtnaly. Jini pry zalézali pod slam-
nik nebo si omotavali hlavu prostéradlem, aby neslyseli (2008, s. 90).
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Badane teksty przypominaja wigc nazistowskie techniki dzwigko-
wego terroru. W powiesci Dva proti Risi Sulca pojawia si¢ opis jedne-
go z pomieszczen praskiej siedziby Gestapo, gdzie stato szes¢ tawek,
na ktoérych siedzieli aresztowani. Musieli oni patrze¢ godzinami na
gola $ciang. Trzeciosobowy narrator przedstawia to miejsce za pomo-
cq fokalizacji i askultacji jednego z bohaterow. Trudno nie dostrzec,
ze doznania stuchowe stuzg tu jako forma wstepnej tortury:

Horsi byla povinnost zirat na holou zed’ pied nim. Podobné jako v kin¢ si na ni
predstavoval, co straSného na néj ¢eka — predstavy, nasobené straslivymi vykfiky,
které ted’ mohl otevienymi dveimi slySet jasné&ji (2007, s. 69).

W powiesci Slouky odnajdziemy dodatkowo fragment mowiacy
o tym, ze w siedzibie Gestapo w Brnie obowigzywato rozporzadzenie,
zeby wszystkie domy w widokiem na podworze tego obicktu miaty
zabite deskami okna. Przypomniany zostaje tu zatem dzwigkowy as-
pekt terroru. Poszczegodlne narracje zawierajg tez sceny niemieckich
dziatan wymierzonych w czeski ruch oporu. Dostarczaja one bogatej
skali dzwigkow terroru — tomotania w drzwi i ich rozbijania, stukotu
cigzkich butow, glosnych rozkazéw i przeklenstw, krzykéw, huku
silnikow cigzarowek, strzatow czy tez thuczenia szkla (2007, s. 66,
352; Katalpa 2021, s. 130; Slouka 2008, s. 89). Wszystkie te dzwigki
majg charakter ztowieszczych znakdéw dzwigkowych, co powoduje,
ze powrdt do ,,normalne;j” audiosfery, po ich naglym zaistnieniu, nie
jest mozliwy. W badanych tekstach nast¢puje po nich przerazliwa
i paralizujaca cisza (,,hrobové ticho®, Katalpa, 2021, s. 167; ,,to ticho
kolem®, Vrba, 2016, s. 46; , hrozivé ticho*, Sulc, 2007, s. 69). Tworzy
ona swoisty ,,dzwiek kluczowy” przezywania strachu i antycypowa-
nia przerazajacych wydarzen, ktore mogtyby ja ponownie przerwac.
Sinusoida migdzy dzwigkami terroru, a cisza, powoduje zmiang au-
diosfery jako ramy referencyjnej bohateréw. Muszg oni by¢ szczegol-
nie wyczuleni na wszelkie dzwigki, zwlaszcza te akuzmatyczne,
ktorych zrodta nie da si¢ zdefiniowac (Goodale, 2011, s. 121), ale sta-
nowig potencjalne zagrozenie:

Vydésené jsme reagoval na kazdy hluk (Vrba, 2016, s. 46).
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[...] zaslechl n&jaky zvuk zvendi [...] opatrné odhrnul zavés. Pohlédl ven, ale nevidél
nic. Pokr&il rameny a pustil zavés. Néhle to uslySel znovu, jasné a zfetelng (Sulc,
2007, s. 32).

Gabéika vzbudily zvuky v predsini (Sulc, 2007, s. 126).

Podvédomé nadskocil pfi jakémkoliv ndhlém zvuku nebo pohybu, vydéseny vic
nez byl ochoten pfiznat sam sobé (Sulc, 2007, s. 362).

W odbiorze bohaterow zmienia si¢ tez semantyka dzwigkow,
o ktorym to zjawisku w odniesieniu do amsterdamskich pami¢tnikow
pisata Jacob (2018, s. 24-26). Polega to na tym, ze dotychczas kom-
fortowe dzwieki codziennosci — np. kroki, odglosy sasiadow za $cia-
ng, skrzypienie schodow, pukanie do drzwi — nabierajg charakteru
dzwigkow zlowieszczych. Sytuacja historyczna, w ktorej znajdujg si¢
bohaterowie badanych tekstow powoduje, ze w ich odbiorze zachodzi
proces takiej znaczeniowej przemiany:

[...] zaslechli, jak se oteviraji dvefe bytu [...] oba vytahli pistole; Na chodbé se
rozdrnéel zvonek. Vichni ztuhli!“ (Sulc, 2007, s. 160, 164).

Podsumowujac, chciatbym podkresli¢, ze analizowana konstruk-
cja historycznej audiosfery nazistowskiego terroru na ziemiach czes-
kich, cho¢ oddziatujaca na wyobrazni¢ czytelnicza, pojawia si¢ tylko
w waskim wycinku badanych tekstow. Nawet jezeli w Gestapo aresz-
tuje niektorych bohaterow w powiesciach Dcery Dubskiej i Slepa ma-
pa Mornstajnovej, to odbywa si¢ to wlasciwie bezglosnie, czyli bez
przenoszenia do pamigci zbiorowej audiosfery takich wydarzen.

Syreny i bombardowania

Badacze dzwigkow 11 wojny §wiatowej sg zgodni, ze utrwalonymi
W pamigci zbiorowej tanatosonicznymi ikonami dzwigkowymi tego
okresu jest wycie syren alarmowych oraz dzwigki nastepujacych po
nich bombardowan. Mozna oczywiscie uznaé, ze doswiadczenie ziem
czeskich w tym zakresie jest stosunkowo ograniczone, poniewaz na-
loty bombowe mialy miejsce gldownie w okresie lat 19441945 i nie
byt az tak dotkliwe. Nie bylo to zatem do§wiadczenie powszechne
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i determinujgce pamig¢ zbiorowa Il wojny $wiatowej. Jego pogtosy
odnajdziemy wprawdzie we wspotczesnych literackich konstrukcjach
audiosfery, ale podobnie jak w przypadku dzwigkow nazistowskiego
terroru dotyczy to bardzo ograniczonej liczby utworow.

Dzwigk syreny, zarowno w jej mitologicznej reprezentacji, jak tez
nowozytnej funkcji, jest przenikliwy i1 oznacza niebezpieczenstwo.
W historii kultury gtos syreny jest jednym z najpotezniejszych dzwig-
koéw demonstrujgcych site audialnej perswazji (Goodale, 2011, s. 106;
Jean 2022, s. 198-203). Przenikliwo$¢ i nieznos$no$¢ tego dzwicku
pojawia si¢ czesto we wspomnieniach wojennych ludzi, ktérzy prze-
zyli regularne naloty dywanowe (Damousi, 2017, s. 127). W bada-
nych utworach literackich konstrukcje historycznej audiosfery alarmu
lotniczego pojawiajg si¢ bardzo rzadko. Warto zauwazy¢, ze nawet naj-
bardziej szczegdtowy opis nalotu i jego sensorycznego odbioru, ktory
odnajdziemy w powiesci Whnani Gerty Schnirch Tuckovej pozba-
wiony jest tego elementu. W innych tekstach narracje odnotowuja
wprawdzie dzwigk syren, ale askultatorzy nie do§wiadczajg szczegol-
nych doznan przy jego odbiorze. Ograniczajg si¢ tylko do zwigztych
uwag odnosnie tego, ze audiosfera wypehita si¢ dzwigkiem syreny
(,,kolem 11. hodiny se rozeznély sirény*, Andronikova, 2001, s. 201;
,jecely poplachové sirény*, Sulc, 2007, s. 257). Do$¢ znamienny jest
tu przypadek sceny z powiesci Slepd mapa Mornstajnovej. Jej wy-
dzwick zasadniczo nie koresponduje z opisami odbioru audiosfery
alarmu lotniczego, ktorych dostarczaja nam relacje historyczne. As-
kultatorka alarmu poprzedzajacego bombardowanie wezta kolejowe-
go w Olomuncu jest gldowna bohaterka powiesci — praktyczna i na
wskro$ niemocjonalna Alzbéta Dvorakova. Bohaterka jedynie zau-
waza, ze dzwigki syren byly natretne. Nie wyraza przy tym zadnych
emocji, ktore potencjalnie moglyby one w niej wywolaé. Kiedy sy-
reny zaczynajg wyc¢ po raz drugi tego samego dnia, bohaterka sucho
konstatuje w myslach (,,Tak to je vazné, pomyslela si Alzbéta, tohle
tady jesté nebylo®; 2013, s. 164) i nastepnie udaje si¢ do schronu. Ro-
dzi si¢ zatem pytanie, czy taki beznamigtny odbior audiosfery alarmu
jest efektem konsekwentnego budowania nieemocjonalnej postaci,
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czy tez estetycznych mankamentow tworczosci Mornstajnovej, ktorej
krytyka literacka czesto zarzuca schematyzm w tworzeniu §wiatow
przedstawionych. Efektem tej konstrukcji jest wrazenie, ze odbior
shuichowy alarmu bombowego byt doswiadczeniem z zakresu nie-
malze przezroczystej codziennosci.

Znacznie wigcej o dramatyzmie takich doznan stuchowych mowia
nam emocje bohaterow powiesci Jakuby Katalpy Nemci. Nie doswia-
daczaja oni jednak alarmow lotniczych bezposrednio na terenie ziem
czeskich. Przypomnijmy, ze akcja utworu rozgrywa si¢ w fikcyjnej
wsi Rzy w Okregu Sudety, do ktorej bohaterowie — Klara i Melmann —
przyjezdzajg w trakcie wojny. Oboje doswiadczyli juz alarmow na ter-
enie Rzeszy. Klarg pierwszy alarm zaskoczyt w toalecie. Mozna inter-
pretowac to jako symbol osamotnienia w sytuacji nalotu, kiedy boha-
terka byla zdana wylacznie na siebie i w dodatku w sytuacji spotecz-
nie uznawanej za wstydliwa. Melmann z kolei wyznaje, ze wlasnie
z powodu syren nie moze wréci¢ do Berlina i celowo przedtuza pod
falszywymi pretekstami swoj pobyt na wsi. Doswiadczenie alarmu
i bombardowania spowodowalo u niego cze¢$ciows utrate shuchu. Rea-
guje wiec panikg na sama mys$l ponownego odbioru takiej audiosfery.
Klara, chociaz nie reaguje na mysl o nalotach nie przejawia az tak
silnych emocji, to jednak w peti z nim empatyzuje: ,,Ty sirény cha-
pu (2012, s. 261).

Oprécz dzwigkow syren zwiastujacych zblizajace sie¢ niebezpie-
czenstwo w pamigci uczestnikow II wojny $wiatowej bardzo mocno
utkwily dzwieki nadlatujacych samolotéw i samego bombardowania
(Damousi, 2017, s. 119-125). Stuch w tym przypadku stanowit gtow-
ny zmyst, za pomocg ktérego mozna bylo dokona¢ oszacowania nie-
bezpieczenstwa. Bombardowan do$wiadczano przewaznie w schro-
nach, gdzie zmyst wzroku nie byt zbyt przydany. Z relacji osob, ktore
doswiadczyty dywanowych nalotow na niemieckie miasta, wynika, ze
wlasnie po dzwigkach byly one w stanie rozpozna¢, czy bomby zosta-
ng zrzucone, czy nalot si¢ powtorzy i jaki typ bomb — burzace czy za-
palajace — spadnie na miasto. Warto w tym konteks$cie zwroci¢ uwage
na onomatopeiczny wymiar samego terminu bomba, ktory taczy
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fizyczny obiekt z jego dzwigkowym wymiarem. Grecki i tacinski
zrodtostow tego stowa oznaczat ,,szum”, ,brzgczenie” i ,,grzmot”,
z czego wynika, Zze zachowala si¢ semiotyczna relacja mi¢dzy forma
i obiektem. Wszystkie te dzwicki sg bowiem wyraznie odnotowywane
w relacjach z bombardowan. Najpierw jest to nasilajacy si¢ staly
szum, nastepnie gwizd, wrzask lub swiergot spadajacej bomby i osta-
tecznie ogluszajacy huk detonacji. Podobnie jak w przypadku dzwig-
kéw terroru czescig audiosfery bombardowania jest tez przerazajaca
cisza, ktora nastgpuje po samym akcie materialnej destrukcji. Stanowi
to ponownie kontrapunkt wzgledem tanatosonicznego wymiaru bom-
bardowania. Cisza jest w relacjach uczestnikow oznaczana jako mart-
wa. W odroznieniu od samych dzwigkéw bombardowania cisza nie
dostarczata jednak jednoznacznych komunikatow. Nie wiadomo byto,
czego si¢ po niej spodziewaé. Byta przenikliwa i opresyjna (Jean,
2022, s.217).

Badana wspotczesna proza dostarcza kilku przyktadéw konstruk-
cji historycznej audiosfery nalotow. Mimo iz w pamigci zbiorowej za-
chowane jest dobrze bombardowanie stolicy Czech, ktore miato miej-
sce 14 lutego 1945 roku i przyniosto znaczne straty w ludnosci cywil-
nej oraz szkody materialne o wymiarze symbolicznym (zniszczenie
czesci Ratusza Staromiejskiego), wspolczesne teksty do tego wyda-
rzenia nie wracajg. Zaznacza si¢ tu decentralizacyjny i wielokierun-
kowy wymiar pamigci zbiorowej, poniewaz fikcyjne audiosfery na-
lotéw i samych bombardowan sa odbierane z perspektywy stuchowej
mieszkancow wsi oraz innych o$rodkéw miejskich. Ci pierwsi do-
$wiadczaja jedynie ztowieszczych dzwigkow przelatujacych nad nimi
samolotow lub odleglego dudnienia z przestworzy: ,hluk motora‘
(Katalpa, 2012, s. 296); ,,himéni motort, duniva nebeska pisen pie-
hlusila kiik* (Smid, 1992, s. 131). Dzwicki te wywoluja w wiejskich
odbiorcach strach i rozpacz (,,kdyz na poc¢atku listopadu prelétala nad
vesnici letadla [...] pfestal Zvykat a ztuhl*; Katalpa, 2012, s. 296), co
jest o tyle ciekawe, Ze ich semantyka uwarunkowana czasem i potoze-
niem geograficznym nie ma oczywistego zlowieszczego charakteru.
Po pierwsze prawdopodobienstwo zbombardowania niestrategicz-
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nych terenéw wigjskich byto niemal zerowe. Po drugie, jak zauwaza
na przyktad Jacob, mieszkancy Amsterdamu od 1943 roku z radoscia
wstuchiwali si¢ w dzwigki przelatujgcych nad miastem samolotow,
chociaz ich percepcja musiata by¢ uwarunkowana pamigcig tragicz-
nego w skutkach bombardowania Rotterdamu (2018, s. 24). Strach
bohaterow literackich wywolany przez wspominane dzwigki jest za-
tem podyktowany ich przynaleznoscia etniczng. Badane teksty przy-
stawiaja bowiem odbior niemieckich mieszkancéw prowincji, dla
ktorych owa audiosfera stanowi zlowieszcza zapowiedz zblizajacej
si¢ katastrofy.

W przypadku nalotow lotniczych na miasta, ktére w odroznieniu
od terenow wiejskich rzeczywiscie byly bombardowane, badana
tworczos¢ dostarcza réznego typu konstrukcji audiosfery i jej odbioru
przez bohaterow. Mogg to by¢ konstrukcje bardzo schematyczne jak
w przypadku wspominanej juz w tym konteks$cie powiesci Slepd ma-
pa Mornstajnovej. Konstrukcja calej audiosfery bombardowania ogra-
niczona jest tu do jednego okreslenia: ,,dunéni k nim doléhalo [...]
dunéni ustalo stejné nahle” (2013, s. 165). Narracja nie odnotowuje tu
zadnych innych dzwigkdéw, a konstrukcja audialnej percepcji przez
znajdujacych si¢ w schronie bohateréw jest rownie schematyczna
1 ograniczona to banalnego stwierdzenia, ze owo dudnienie wywoty-
walo w nich strach. Podobnie jest tez w przypadku powiesci Dva proti
Risi Sulca, w ktorej odnajdziemy scene bombardowania zaktadow
zbrojeniowych Skody z dnia 26 kwietnia 1942 roku. Odbiér audialny
tego nalotu przez jednego ze spadochroniarzy — Kubisa — jest rowniez
schematyczny i zawiera si¢ w zdaniu: ,,SlySel hlasité exploze® (2007,
s. 257). Percepcja audiosfery nalotu tego bohatera jest jednak uwa-
runkowana skutecznos$cig zniszczenia zaktadu. Kubis jest wiec zasad-
niczo na polu walki i jako wyszkolony Zotierz nie odbiera audiosfery
nalotu jako czego$ przerazajacego. Tanatosoniczne dzwigki wybu-
chow wywotujag w nim rados$¢, ktéra znika, kiedy eksplozje nagle
milkng i zamiast nich bohater styszy juz tylko odglosy obrony prze-
ciwlotniczej. Jezeli nawet percepcja jest uwarunkowana osiggnigeciem
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militarnego celu, to sama jej konstrukcja i tak jest uboga. Ogranicza
si¢ bowiem do dwoch emocji — radosci i jej braku.

Nieliczne utwory wychodzg jednak poza takie schematyczne uje-
cia i dostarczajg wyobrazen o audialnym wymiarze nalotu. Pierwsza
taka scena pochodzi z powiesci Zvuk slunecnich hodin Andronikovy.
Nalot na Zlin z listopada 1944 roku jest odbierany przez dwoch askul-
tatorow — Tomasa Kepplera i jego syna, ktory jako dziecko miesza-
nego aryjsko-zydowskiego pochodzenia jest przez ojca ukrywany
w piwnicy. Syn rejestruje przede wszystkim dzwigk silnikow samo-
lotdw, okreslajac go jako ,,mohutnym lomoz® (2001, s. 221) albo ,,vr-
¢eni motord“ (2001, s. 222). Przyblizajace si¢ dzwigki nie wywotuja
w nim jednak silnej reakcji emocjonalnej. Chiopiec zachowuje trzez-
wos¢ umyshu, ktéra nakazuje mu opusci¢ schronienie i uciekac¢ do la-
su. Jego motywacja nie jest do konca jasna, z jednej strony ryzykuje,
ze kto$ go zobaczy i rozpozna, z drugiej za$ strony istnieje realne ry-
zyko bycia zasypanym lub odkrytym w przypadku uszkodzenia bu-
dynku. W kazdym razie bohater nie wydaje si¢ by¢ przerazony stysza-
nymi dzwigkami. W lesie rejestruje jeszcze dudnigcy dzwigk eksplo-
zji, ktory dochodzit do niego z do$¢ duzej odlegtosci. W epicentrum
bomabardowania znajduje si¢ natomiast ojciec Tomas, bedacy w tym
czasie w na spotkaniu w miejskim ratuszu. Trzeciosobowy narrator
nie wspomina o tym, zeby Tomas — askultator styszat wycie syren po-
przedzajace bombardowanie, chociaz jego syn w swojej pierwszoso-
bowej narracji o tym wspomina. Bohater od razu styszy, wyraznie
identyfikuje i opisuje dzwick spadajacych bomb:

Nez si dopsal poznamky a zabalil vykresy, ozvalo se pronikavé svisténi. Zvlastni
vysoky ton, ktery ve své vySce silil a rezonoval tak blizko, Ze mél pocit, jakoby pa-
dajici pumy mifily pfimo na n&j (2001, s. 223).

Zwro¢my uwage, ze Tomas w swoich doznaniach stuchowych
zauwaza takze nasilanie si¢ tego natretnego i ztowieszczego dzwigku.
Jest tez w stanie podda¢ refleksji jego wlasny odbidr, ktory okresla
mianem wszechogarniajgcego napigcia. Jest ono tak silne, ze pomimo
zewngtrznego poziomu hatasu askultacja bohatera obejmuje dzwigk
krwi tetnigcej mu w skroniach. Bohater obserwuje bombardowanie
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z okna i styszy osiem przerazajacych wybuchow, ktore zmieniajg si¢
w jeden wielki grzmot, okreslony mianem ,,ohlusujici ozvény des-
trukce® (2001, s. 223). Pomimo ogluszenia i stepienia zmystu stuchu
jest on w stanie po wybuchach rozpozna¢ jeszcze jeden dzwick:
,»hesly$i nic nez silné syceni, jako kdyz lokomotiva vypousti paru‘
(2001, s. 223). Rodzi si¢ zatem pytanie, czy jest to rzeczywiscie ist-
niejacy dzwigk §wiata przedstawionego, czy tez efekt ogluszenia de-
tonacjami, kiedy percepcja powybuchowej audiosfery przybiera zho-
mogenizowany charakter syczenia. W kazdym razie w scenie tej od-
najdziemy bardziej ztozong konstrukcje audiosfery bombardowania,
ktora pozwala choéby czesciowo przenies¢ do pamigci zbiorowej jego
potencjalng percepcje stuchows.

Odbior dzwickéw bombardowania jest jednak najdoktadniej
uchwycony w powiesci Whndni Gerty Schnirch Tuckovej. Askulta-
torkg jednego z pierwszych nalotoéw na Brno jest w niej Gerta:

Probudil ji tahly, tézky zvuk. [...] zaposlouchala se do toho podivného zvuku.
Neustaval. Znél, jako by se v mracich obracely hromy tésné pied bouikou, ale byl pra-
videlny. Temny a dunici a zesiloval. A pak jej pietal jiny zvuk, ktery vznikl a zase
zmizel v jediném okamziku, v némz nabyl a pozbyl na intenzité, a pak dalsi. Za okny
himélo a vSechno to muselo byt straslivé blizko (2009, s. 50).

Z zacytowanego fragmentu wynika, ze bohaterka odbiera pierwsza
faze nalotu wylacznie za pomocg stuchu. Chociaz jest jeszcze w miesz-
kaniu 1 mogtaby wyjrze¢ przez okno, to jednak tego nie robi, ograni-
czajac si¢ wytacznie do percepcji stuchowej. Jest w stanie rozpoznad
i opisa¢ r6zne dzwigkowe fazy bombardowania, poczawszy od ciagle-
go, ciezkiego 1 wzmagajacego si¢ dzwigku silnikdw samolotowych,
poprzez pojawiajgce si¢ 1 znikajace przenikliwe dzwigki spadajgcych
bomb, az po grzmoty wybuchéw. Druga faza askultacji bombardowa-
nia odbywa si¢ juz w piwnicy, w ktorej Gercie udato si¢ schronic.
W tej fazie doznania dzwigkowe zlewajg si¢ z doznaniami sensorycz-
nymi. Fale dzwigkowe wraz z wibracjami bedgcymi efektem detona-
cji tworza jedno zunifikowane doznanie. Nie wiadomo ostatecznie,
czy ciato bohaterki przenika tylko dzwiek i tworzone przez niego wi-
bracje, czy tez energia uwalniajgca si¢ w wyniku eksplozji:
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[...] najednou ji obestiela vina dunivého zvuku a zed’, které se jednou dlani dotykala,
se pod jejimi prsty roztidsla. Gerta se k ni tésné pfimkla a jeji vibrace provazané
tahlym hfménim motort, ten nekone¢ny zvuk, citila v celém téle (2009, s. 51).

Ogluszajacy i przenikajacy ciato grzmot oraz dudnienie zmieniaja
takze percepcj¢ czasu oddang w teks$cie za pomocg oksymoronu:
,»himot trval nekonecné vtetiny (2009, s. 52). Ze wszystkich utwo-
row, w ktorych pojawiaja si¢ konstrukcje audiosfery bombardowania,
powie$¢ Tuckovej dostarcza w moim przekonaniu najbardziej su-
gestywnego wyobrazenia ksztattujacego pamigé zbiorowa. Zawarte
jest w niej bowiem po pierwsze wyostrzenie zmyshu stuchu w trakcie
nalotu pomagajace rozpoznawac poszczegélne odglosy, po drugie
praktycznie calkowite wylgczenie przez bohaterke zmystu wzroku
(chociaz jest w mieszkaniu, nie wyglada przez okno) oraz ostatecznie
sensoryczny wymiar wszechogarniajacych tanatosonicznych doznan
dzwigkowych. Warto doda¢, ze askultacja Gerty obejmuje jeszcze je-
den wymiar bombardowania, a mianowicie przej$cie od dzwigkowe;j
dominacji do $wiadomosci, ze si¢ styszy jej rewers, czyli przerazliwg
cisze:

[...] mozna uz bylo ticho dlouho. Nikdo se neodvazoval promluvit [...]. Panovalo dus-

né, tizivé ticho, a pak [...] si uvédomila, Ze to ticho slysi“ (s. 52).
Dzwieki walki

Wspominany na wstepie wielokierunkowy charakter pamigci I woj-
ny $wiatowej charakterystyczny dla wspolczesnej czeskiej prozy za-
znacza si¢ rOwniez w odniesieniu do miejsca, jakie zajmujg w niej
walki wyzwolencze i Powstanie Praskie. To ostatnie jako wydarzenie
o0 spornej interpretacji historycznej, podlegajace wezesniej w litera-
turze mityzacji (Jan Drda, Néma barikdada) albo demityzacji (Josef
Skvorecky, Zbabélci; Jii Kovtun, Prazskd ekloga) jest praktycznie
pominigte. Sceny odgrywajace si¢ na jego tle odnajdziemy tylko w po-
wiesci Dcery Dubskiej, a i tu odglosy strzatéw i wybuchajacych po-
ciskdw maja raczej charakter ,,dekoracji dla przedstawienia tta poz-
niejszej rodzinnej historii.
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Jeszcze bardziej znamienne jest przedstawienie audiosfery frontu
jako odlegtego tta audialnego Przejscie frontu wyzwolenczego oprocz
noweli Jozova Hanule Legatovej nigdzie nie jest przedstawione jako
glowny plan wydarzen, zreszta i w tym utworze ogranicza si¢ do
oszczednego opisu pomijajacego historyczng audiosferg. Front jest
wiec tlem, ktore stycha¢ z oddali, a jego dzwigki wywoluja w bohater-
ach uosobiajacych wielokierunkowg pami¢é wojny roézne emocje.
Moze to by¢ nadzieja, jak w przypadku bohatera noveli Obycejné
Zivoty Skvoreckiego, ktory odnotowuje audiosfere odleglej, acz sty-
szalnej w fikcyjnym Kostelci, linii frontu (,,z Kladska uz bylo obcas
slySet kanonadu‘‘; 2004, s. 63). Moze to tez by¢ przerazenie i strach,
co ma miejsce w przypadku Klary, gtéwnej bohaterki powies$ci Némci
Katalpy, ktora od polowy kwietnia 1945 roku styszy zblizajacy si¢
front (,,Sesnactého dubna zaslechla Klara vzdalené dunéni poprvé®;
2021, s. 315). Konstrukcja audiosfery frontu styszanego z oddali i sta-
nowigcego zapowiedz wielkiej zmiany jest zatem wspolna, ale rama
referencyjna jej odbioru znacznie si¢ w przypadku poszczegolnych
bohateréw rozni.

Podsumowanie

Celem przeprowadzonej analizy byto zbadanie wspotczesnych li-
terackich wyobrazen o audiosferze Il wojny $wiatowej na ziemiach
czeskich, ktore ksztaltuja pamieé zbiorowa o tym okresie. W przeba-
danym korpusie tekstow na plan pierwszy wysuwa si¢ zjawisko ciszy,
ktéra w moim przekonaniu nie jest ttem, lecz paradoskalnie bezglos-
nym znakiem dzwigkowym. Konstrukcje literackich audiosfer po-
twierdzajg tez decentralizacyjny i wielokierunkowy charakter pamig-
ci I wojny swiatowej. Wspodtczesna proza zawiera bowiem askultacje
przedstawicieli r6znych grup etnicznych, zamieszkujgcych miasta
i tereny wiejskie, zarowno w Protektoracie, jak tez w Okrggu Sudety.
Mozna uzna¢, ze w odbiorze audialnym bohaterow badanej tworczos-
ci okres wojenny bardzo czgsto nie rozni si¢ az tak bardzo od okresu
pokoju i takg konstrukcje audiosfery wspotczesna proza utrwala w pa-
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mieci zbiorowej. Wspominana cisza nie jest w analizowanych utwo-
rach zbyt czesto przerywana ani przez niemiecka symboliczng do-
minacj¢ dzwigkowa, ani tez przez akty czeskiego oporu, czy tym
bardziej przez akty lojalno$ci wobec nazistowskiego rezimu. Nie-
malze do minimum zredukowane sg tez odglosy niemieckiego terroru
i dziatan wojennych. Ilosciowo sg one czgSciej pomijane niz
uwzgledniane. Co chyba jednak najbardziej zaskakuje to niemal kom-
pletne nieutrwalanie przez wspoétczesng literature w pamigci zbioro-
wej tanatosonicznej audiosfery bombardowan i walk w czeskiej stoli-
cy w ostatnim okresie wojny.
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Abstract: The basic topic of the study is the comparison of the literary original
with the film adaptation. It is about Josef Urban’s novel “Habermann’s Mill” and its
subsequent film adaptation of the same name directed by Juraj Herz. The theme of the
novel is based on a real event, and it is, in its own way, a highly discussed and
controversial subject concerning the post-war deportation of Germans from
Czechoslovakia. The problem is that the novel, although not a documentary, treats
many events inaccurately compared to the surviving sources, even in key motifs.
Further deviations from reality occur in the film adaptation of the novel, which has
caused legitimate objections among many experts, for example regarding the
treatment
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of the character of the characters, which is wronged either intentionally or due to the
ignorance of the author, screenwriter and director. The study summarizes these
findings

Abstrakt: Zakladnim tématem studie je srovnani literarni pfedlohy s filmovou
adaptaci. Re¢ je o romanu Josefa Urbana Habermanniiv mlyn a jeho nasledném
stejnojmenném filmovém zpracovani v rezii Juraje Herze. Namét romanu vychazi ze
skute¢né udalosti a je svym zpisobem velmi diskutovanym a kontroverznim tématem
povale¢ného odsunu Némci z Ceskoslovenska. Problém je v tom, Ze romén, a& neni
dokumentem, zachazi s mnoha udalostmi oproti dochovanym pramentim nepiesné,
a to i v kliCovych motivech. K dalsim odchylkdam od reality dochazi ve filmovém
zpracovani romanu, coz vyvolalo u fady odbornikl opravnéné namitky, naptiklad
ohledn¢ zachazeni s charakterem postav, kterému je kfivda bud’ imyslIné, nebo z ne-
znalosti autora, scénaristy a feditel. Studie tyto poznatky shrnuje.

Keywords: war, deportation, border, Czech-German relations, literature, film,
screenplay, direction, controversy

Stowa kluczowe: wojna, deportacja, granica, stosunki czesko-niemieckie, literatura,
film, scenariusz, rezyseria, kontrowersje

Na tivod je tfeba konstatovat, ze z hlediska tématu vysidleni Ném-
cti z Ceskoslovenska budeme vénovat pozornost nékterym literarnim
diltim opavského spisovatel Josefa Urbana, ktera se tomuto jevu véno-
vala a pokladala otazky spojené s touto problematikou.

Abychom nastinili dosavadni literarni kontext ,,sudetské literarni
viny*! v geské literatute, piipomefime, Ze se téma v Seské literatute sice
objevovalo, ale v malé mife, napiiklad v romanech ¢erpajicich inspi-
raci z konce valky (prvni a druha vina prézy s okupacni a valeénou
tematikou) nebo v prozach s tzv. koloniza¢ni tematikou, tykajici se
nového povalecného osidlovani pohranici.

Ze starSich prozaickych dél mizeme zminit sentimentaln¢ ladény
roman Diim na zeleném svahu (1947) Anny Sedlmajerové, tendencni
romany Zemé dokordn (1950) Bohumila Rihy a Néstup (1951) Vécla-

rw_

va Rezéage, roman Mésto na hranici (1958) Karla Pta¢nika, napsany

'S timto terminem jsme se poprvé setkali v ¢lanku Lubomira Machaly (2020,
s. 87-95).
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jako polemika s Rezaovym socrealistickym dilem, nebo existencial-
né ladéné novely Adelheid (1967) Vladimira Kornera a Bozi duha
(1969) Jaroslava Durycha®. Z novéjsich titulti pak romén Radky De-
nemarkové Penize od Hitlera (2006), novelu Némci (2012) Jakuby
Katalpy®, Whndni Gerty Schnirch (2009) Katetiny Tuckové, Slepd
mapa (2013) Aleny Mornstajnové, Habermanniiv mlyn (1. vyd. Opa-
va, 2000) Josefa Urbana a specificky také komiks Alois Nebel Jarosla-
va Rudise a Jaromira 99 (v1. jm. Jaromir Svejdik). Kromé toho existuji
jeste dalsi dila ¢eskych spisovateld, ktera se vénuji cesko-némeckym
vztahtim,” ale n4m jde zejména o téma povaleéného odsunu (mizeme
se setkat také s vyrazy vyst€hovani, vysidleni, transfer, vyhnani)
Némcii z Ceskoslovenska.

Jestlize vénujeme samostatnou pozornost autoru Josefu Ur-
banovi (*3.2. 1965 Zabieh na Moravé), je to proto, ze v soucasné
dobé¢ a v aktudlnim medialnim prostiedi vlastné nerozhoduje o zna-
mosti autora pocet pozitivnich recenzi jeho titult, dil¢ich studii nebo
dokonce autorskych monografii o ném, které by dotvrzovaly estetic-
kou hodnotu jeho dila, ale zfilmovani scénate podle literarniho textu.
To je v soucasnosti asi nejlepsi reklama ptivodniho dila a pro ptiklady
nemusime piece chodit nijak zv1ast’ daleko. Vytvoteni nasi studie bylo
dano predevsim aktualnosti komunikacni situace s piihlédnutim k hod-
notam komunikovanym literdrnim textem.

Josef Urban zpracovava problematiku ¢esko-némeckého souziti
v historicky ladéném romanu Habermanniiv mlyn. Urbanova Ceska
rodina pochazela z Kolstejna (dnes Branna) v oblasti Sudet, odkud
vroce 1938 odesla z obavy pted Hitlerem a usadila se v Krhové na Va-
lagsku. Do Sudet se Josef vracel jako dité na prazdniny, avSak nikdo
z Urbanovy rodiny se zpét uz neptisté¢hoval. V 70. letech se rekreacné
plavil se svym otcem na kajaku po fece Moravé a nav§tévoval zavodni

2 J. Durych dopsal Bozi duhu jiz v roce 1955, vyjit mohla aZ v obdobi uréitého
politického, spoletenského a kulturniho uvolnéni v Ceskoslovensku.

? Vlastnim jménem Tereza Jandova. Narodila se v Plzni v r. 1979.

* Sumarizuje je ve svém &lanku Lubomir Machala, vEetnd basnickych dél.
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oddil vodniho slalomu. V mladi ho zaujala tvorba prostéjovského
rodaka Vladimira Kornera, zejména po zhlédnuti filmu Udoli véel
(prem. 1967, rezie F. VIacil), ktery se mu vryl hluboko do paméti. Ve
svych dvanacti letech se od otce dozvédél o tragickém piibéhu mly-
natfe Habermanna a k tomuto piibéhu se pozd¢&ji vratil jako spisovatel.
Maturitu slozil na zabfezském gymnaziu. Poté vystudoval Ptirodové-
deckou fakultu Univerzity Karlovy v Praze. V letech 1988—1989 byl
Urban reprezentantem Ceskoslovenska ve sjezdu na divoké vodg.

Urbanova touha po dobrodruzstvi mu vydrzela az do rané do-
spélosti, kdy s Robertem Kazikem zalozil expedi¢ni spole¢nost Dena-
li zabyvajici se organizovanim vyprav na kajacich a raftech do vSech
koutti svéta. Slo o vodacké priizkumy nejhlubsich kariond a o sjezdy
divokych ek nejen u nas a v Evrop¢, ale i v Americe a Asii. Urban
diky témto expedicim navstivil Aljasku, Dead Horse Valley, Himalaje
nebo pousté kolem Araratu. Tyto nevSedni zazitky nastartovaly auto-
rovu uméleckou ¢innost, i kdyz se zprvu jednalo spiSe jen o doku-
menty z jeho cest. Svétob&znik Josef Urban Zije jiz del$i dobu v Opa-
vé. Mimochodem n¢kolik let byl manzelem znamé zpévacky a sklada-
telky Radfizy (vlastnim jménem Radka Vrankova) (Rihova, 2018).
Poznali se pfi praci na filmu podle Urbanova scénate Tenkrat v rdji, ke
kterému Radiiza slozila hudbu.’

Tvorbu Josefa Urbana mizeme rozdé€lit do nékolika zanrovych
oblasti. Urban je autorem n¢kolika beletristickych knih s cestovatel-
skou tematikou, beletristickych knih, tedy souborti povidek, novel
a romant, z nichz nékteré se vénuji dobé valky, okupace a odsunu
némeckych obyvatel z pohrani¢i. Nejznamé;jsi je jako prozaik a scé-
narista.

Recenzemi ve vyznamnych Ceskych literarnich ¢asopisech na
zpocatku opominanou prozou Habermannitv mlyn, a posléze i dal§imi
knihami se Urban postupn¢ zafadil do linie soucasnych ¢eskych pro-
zaiku, ktefi se ve svém dile zabyvaji mimo jiné souzitim riznych sku-
pin obyvatelstva v multikulturnich regionech.

> Radiiza nazpivala pro film titulni pisen Tenkrdt v rdji a pisetr Skaldk.
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Vénujme pozornost nejprve romanovému zanru, ktery Josefa Ur-
bana nejvice proslavil, ale zaroven ptinesl celou fadu kontroverznich
reakct.

Urbantv roman Habermannitv mlyn vysel v opavské tiskarn¢é Gra-
fis, ktera je v soucasné dobé¢ v likvidaci, ale diive vydala osm knih,
pievazné s cestovatelskou tematikou. Roman dal podnét ke vzniku te-
levizniho dokumentu o pfipadu némeckého mlynaie Huberta Haber-
manna na Bludovsku v okrese Sumperk® a pozdgji byl podle néj na-
toCen stejnojmenny film v rezii Juraje Herze (1934-2018) na zaklad¢
Urbanova scénafe, do n¢hoz zasahoval postupné rezisér a po do-
hodnuté ¢esko-némecké koprodukei také némecky scénarista Wolf-
gang Limmer, takZe Urban je uvadén jen jako autor namétu. Premiéra
snimku pfipadla na rok 2010. Za ptvodni scénat k filmu Haber-
mannitv mlyn byl Urban ocenén Cenou Sazky v ramci cen Ceské fil-
mové a televizni akademie (2002). Film Habermanniiv mlyn ziskal
Bavorskou filmovou cenu za rezii a za nejlepsi herecky vykon (Mark
Waschke). Poté ziskal nékolik cen v ramci ¢eské filmové ceny Cesky
lev a v roce 2010 na Izraelském festivalu World Jewish Film Festival
cenu Zidovské oko za nejlepsi celovederni film.

Nicméng, od skutecnych udalosti, na coz poukazali historikové,
politologové a zurnalisté, se film zna¢n¢ odchyluje. Kritika poukazuje
na vazné faktické chyby, jak v Zivotopisnych detailech, tak v celko-
vém pojeti dobové vale¢né situace a ¢esko-némeckych vztahll. Avsak
fi. [ kdyZ se rezisér i scénarista ve druhém vydani knihy branili moz-
nym i skute¢nym vytkam kritiky argumentem, Ze netvofili dokument,
ale fiktivni dila, literarni i filmova kritika se zaméfila vesmés na tyto
skute¢nosti. K tomu se pak piidaly i ¢etné negativni ohlasy Ctenait
1 divakd. Zajimavé byly némecké recenze filmu (do ném¢iny roman
prelozen nebyl), které mj. poukazovaly na pfehnany didaktismus fil-
mového zpracovani piibehu.

% Slo o dokument rezisérti Milana Marysky a Petra Jan¢arka. Film pracuje s od-
tajnénym spisem a doznanim Jifiho Pazoura.
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To vSe svédcilo o mimotadném ohlasu obou ztvarnéni piipadu
vrazdy Habermanna tésn¢ po skonceni valky a obrazu situace na Za-
brezsku pied valkou, béhem ni a po ni. Nicmén¢ pokud se méla knihou
a filmem vzbudit celospole¢enska diskuse o odsunu Némci z pohra-
nici, pak patrné nebyla takova, jakou se spisovatel, scénarista a reZisér
mozna snazili vyvolat.

Za manipulaci se Ctenafi prosttednictvim reklamy na druhé vydani
knihy mtizeme povazovat jiz tuto anotaci:

Kniha Habermanntv mlyn byla poprvé vydana v roce 2001 [ve skutecnosti v roce
2000 — pozn. L.M. ] a vyvolala velky poprask, nebot’ jeji obsah byl v dobé uvedeni na
trh velmi neobvykly, az skandalni. Autor v knize vypravi o dramatickém osudu
némeckého mlynafe Habermanna a jeho ¢eského kamarada Jana Bfeziny. Pfibéh byl
v kraji Sumperska povéstny pravé skute¢nosti, ze mlynaf, ktery v pribéhu vélky
pomahal Cechiim, na konci valky za zdhadnych okolnosti zmizel. Rikalo se, Ze se stal
nepohodInym nékolika vyznamnym lidem na okrese. (Urban, s.a.)

Podle spolehlivé Ceské literarni bibliografie se prvni vydani
romanu dockalo pouze jedné (mikro)recenze z pera zkuseného li-
terarniho védce AleSe Hamana v Lidovych novinach (Haman, 2000,
s. 19) v rubrice Literatura, kde dilo, které autor jednou oznacuje za no-
velu, podruhé za roman, obdrzelo pouze jednu hvézdicku z péti. Ostat-
né¢ az na dva univerzaln¢ ladéné knizni tituly z opavského Grafisu
(ptirucka Katechismus pro birmovance od biskupa Frantiska Lobko-
wicze a dvojjazyény Pozdrav z Opavy / Griiss aus Troppau obsahujici
soubor dobovych pohlednic) byly knihy z tohoto nakladatelstvi ne-
dostatecné distribuovany a spise slouzily danému autorovi k roz-
davani ndkladu svym kamaradtim a znamym. Druh¢ vydani knihy pak
jiz vySlo v zavedeném praZzském nakladatelstvi Fragment v roce 2016
s nové doplnénym podtitulem Kultovni’ piibéh s predmluvou Juraje
Herze.

7 Opét reklamni slogan, kdyz slovo kultovai pouzivame pro zlomové knihy, au-
diovizualni dila, vytvarnd dila, hudebni skladby nebo nahravky atp., které¢ vy-
znamnym zpusobem ovlivnily néjakou cast populace ¢i uméni. Takova dila pak
nazyvame kultovni (mimoradné uctivand), coz neni ani kniha a ani film.
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Nejprve se vénujme romanovému zpracovani pribéhu némeckého
mlynafe Huberta Habermanna. Kniha obsahuje pfedmluvu, prolog
a 24 pojmenovanych kapitol. Predmluvu napsal Daniel Krzywon,
s nimz Urban zalozil ostravskou produk¢ni spoleénost DP film, v niz
mj. vznikly celovecerni hrané filmy podle Urbanovych scénait s te-
matikou valky, okupace a povale¢né situace 7 dni hrichu (2012; 1. Jifi
Chlumsky) a Tenkrdt v raji (2015) a nékolik dokumentd.® Autorem
prologu s nazvem Habermanniiv mlyn — Lzivad kniha? je sam Josef Ur-
ban.

Urban v ptfedmluvé 1i¢i svou praci na knize i to, jak a pro¢ ho téma
¢esko-némeckych vztahd zaujalo. Roman byl napsan roku 1999 na za-
kladé skute¢nych udalosti ze zivota Hurberta Habermanna (v romanu
a v jeho nasledném zpracovéani jsou jména postav jen nepatrné po-
zmeéngna, coZ vyvolava dojem autenticity), ale nejde o pouhé doku-
mentarni zpracovani.

Pfi praci jsem vychazel z realnych vzpominek pamétnikd, ale jako spisovateli mi
neslo o to, historicky pfib¢h pfesné zmapovat. K tomu doslo az pozdgji. Chtél jsem
vytvofit dilo, které by vystihovalo dlouholety problém ¢esko-némeckych vztaht, a to
na zékladé zajimavého piib¢hu. Z tohoto ditvodu jsem také zameénil jména hlavnich
hrdint, a do ivodu knihy napsal, Ze se jedna sice o story s realnym zakladem, ktera ma
v8ak svoji literarni licenci (Urban, 2010, s. 12).

Film brénila i produkce, jejiz mluvci, Helena HejCova, tvrdi:

Bludovskou tragédii se film jen volné inspiruje a Habermanntv piib¢h posunuje
do obecnéjsi roviny. To, Ze se z osudii Gspé$ného, zamozného podnikatele stala témét
anticka tragédie, bylo zplsobeno dobou a mistem, kde zil (cit. podle: Rybickova,
2010).

Dgj ptibéhu se odehrava v pomérné piesné vymezeném ¢asovém

useku, a to od roku 1938, kdy byla podepsana mnichovska dohoda
a Ceské pohranici bylo nésledné obsazeno némeckym vojskem. Z hle-

8 Planeta zéhad, N&§ venkov, Na stop¢, Afrika cestou necestou, Horolezci, Pev-
nosti Hlucinska, Na lovu pfiSer, Kde se vali kameny — Lestinsky masakr 1945,
Svédkové zrady aneb MEli jsme se branit? Dostupné z: https://www.fdb.cz/lidi-
zivotopis-biografie/231948-daniel-krzywon.html [26. 9. 2023].
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diska prostoru je situovan do malé vesnice. Mlizeme se domnivat, Ze
pravdépodobné jde o Bludov, ¢emuz odpovidaji jména postav, ktera
byla v romanu jen nepatrn€¢ zménéna vici tém skuteCnym, realie zcela
odpovidaji popisu obce.

Hlavni postavou romanu je Némec August Habermann, ktery vlast-
ni mlyn a lesni pilu. Spolu s manzelkou Hertou vychovava dve dcery,
tiiletou Melitu a pravé narozenou Annu. Mezi lidmi ve vesnici se t&si
prirozené autorité. Jeho pila i mlyn zaméstnava pocCetnou skupinu
eskych déInikd. Jeho nejlepsim piitelem je Cech, hajny Jan Bfezina,
se kterym ¢asto travi volny ¢as. V bfeznu roku 1939 je nad zbytkem
tizemi Ceskoslovenska vyhlasen Protektorat Cechy a Morava. Do ves-
nice dorazi némecti vojaci a chtéji mluvit s Habermannem jako s mist-
nim Némcem. V jeho vile si pak pfipijeji na némecké vitézstvi.

Némecka okupace ma své dusledky. Hauptsturmfiihrer Kozlowski
spole¢né s porucikem Goétzem postupné odstranuji nevhodné osoby.
Na jejich seznamu se objevuji lidé, ktefi predstavuji nebezpeci pro
Risi. Kozlowski se spoleéné s ostatnimi &leny gestapa schazi v Haber-
mannove¢ vile, kde se spolecné opijeji s majitelem vily. Bfezina jednou
vecer uvidi, jak se ve sklepé potadaji hody za casti Ceského starosty
Petra Hartla, majitele nedalekych lazni Pospischila a mlynare Haber-
manna. Nechape, jak mohou pit v jedné mistnosti spolecné Cleny
gestapa.

Vale¢né roky ubihaji. Bitva u Stalingradu znamena zasadni zvrat
ve valce a lidé tusi, ze kolo d&jin se otaci v neprospéch Némecké fise.
Organizovana skupina Cechtl postavi v lese za vesnici bunkr a tajné se
zde schazi, nicméné k zadnym diverznim akcim se neodhodla. Také
August Habermann pfispiva ¢eskému odboji — ve svém mlyn¢ mele
nac¢erno mouku, aby pomohl lidem v okoli, kteti pomahaji partyza-
nuim skryvajicim se v lesich. Jednoho dne zamiti do bunkru v lese ¢tyti
muzi — Masek, Hybner (lesni délnik), Franer (prodavaé¢ a majitel
mistniho kolonialu) a Bruchner (trat'ovy délnik), aby doplnili zasoby.
Na cesté potkaji dva némecké vojaky, kterym se rozbila motorka,
a chtéji se zeptat muzu, kde se da sehnat povoz a kde je tady nejblizsi
telefonni stanice. Igor Masek vSak v panice zastteli jednoho z dvojice
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vojaku. Strhne se prestielka. Zivy dobéhne do bezpeéi pouze Masek.
Ostatni jsou zabiti druhym némeckym vojakem. Ten okamzité podava
zpravu na posadku wehrmachtu do Sumperka. Za tuto udéalost tvrdé
zaplati nékolik mistnich obyvatel vesnice, ktefi jsou v nedalekém lo-
mu popraveni gestapem. Vinika Igora Maska v§ak nenajdou, protoze
se ukryva v lesich v bunkru, kam mu Bfezina nosi jidlo.

Blizi se konec valky a s nim i kapitulace Némecka. Nékteti lidé se
Némctm msti s vidinou ziskani jejich majetku. 8. kvétna 1945 domlu-
vena skupina pétadvaceti Cechti mifi k Habermannové vile, aby si
vyftidila jakési ucty s mlynatfem a sebrala mu majetek. Vyvedou Ha-
bermanna a jdou s nim k laznim, které vlastni Pospischil. Ostatni mezi
tim rozkradaji vybaveni domu. Herta s dcerami jen tiSe pfihlizi a vydé-
Sen¢ sedi v kouté. Josef Huf, jemuz se Herta jiz difive libila, se ji
pokousi znasilnit, ale v tom mu zabrani starosta Petr Hartl. Tak aspon
spole¢né ukradnou rodinné Sperky starého mlynatského rodu. Tomu
vSemu nemuze nikdo zabranit, ani Bfezina ne, ktery dostal ranu do
temene hlavy, lezi v Sumperské nemocnici a blouzni. S Hertou se
setkava az pfi odsunu, kdy je némecké obyvatelstvo vyhanéno z do-
movi. Habermannovu Zenu najde v zastupu odsunutych Némct spo-
lecné s dcerami Annou a Melitou, jak vyCerpané kraceji po cesté.
Bfezina slibuje Hert¢, ze jejiho muze najde.

Roku 1946 se Bfezina objevi na narodnim vyboru u starosty Har-
tla, aby mu piedal dokument — podani ve véci nezvéstného Augusta
Habermanna. Starosta nejdiive s vySetfovanim nesouhlasi, ale poté si
domluvi schtizku s Hufem, ktery nyni pifebyva v Habermannové mly-
né. Biezina stdle nemiZze zapomenout, co se stalo s jeho nejlepsim
pritelem, a tak se vydava do vily za Hufem. Josefa Hufa vSak nachazi
obé&Seného dole v obci v hospodé. Na stole lezi pouze dopis, kde popi-
suje, co se stalo s Augustem Habermannem. Vyplyva z néj, Ze byl ubit
a spalen v laznich za ucasti nékolika muzd, v¢etné starosty Petra Har-
tla, Igora Maska, koc¢iho Lubose Pazoura a majitele 14zni Pospischila.

[...] rozétvrcené télo bylo spaleno v lazeniském kotli. Takto jsme skoncovali s mlyna-

fem Augustem Habermannem. Citim za v§echno straslivou vinu, i za mlynafovu rodi-
nu, kterou jsem pomahal znicit a obohatil se na jeji ukor. Nezaslouzim proto jiz dalsi
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ziti, Boze, bud’ ke mné milostivy. Nize podepsany Josef Huf — narodni spravce zdej-
§iho mlyna (Urban, 2010, s. 12).

V hospodé se Brezina setkava se starostou. Ten si Hufovo pfiznani
piecte a roztrha ho na kusy. Bfezina mu chrstne konak do tvaie a vycte
mu, ze zabil svého kamarada. Poté odchazi, ale starosta bézi za nim,
v ruce svird niiz. Oba dva zapasi v ¢asti nahonu, kde se tvoii silny
proud. Hartlovi se smekne noha a jeho t€lo zmizi pod hladinou. Bfezi-
na chce jesté natdhnout ruku, aby se muz zachytil, ale jeho snaha je
marna.

V posledni kapitole romanu nazvané V zemi duchu 1ici autor dobu,
kdy se poprvé setkal s ptibéhem o Augustu Habermannovi. V 70. le-
tech minulého stoleti se s otcem plavil na kajaku po Moravé a narazili
na zchatralou budovu mlyna. Tam se od svého taty dozvédé€l piibéh
o némeckém mlynaii.

Ale$ Haman — ve své dob¢, pokud je nam znamo, jediny recenzent
romanu — dilu opravnéné vytkl fadu nedostatkii, od kompozice po pri-
mitivni a veskrze popisny styl nebo problematické pojeti postav.

Postavy Cechil jsou vyli¢eny spise jako zaporné, véetnd délnika
Magka, majitele lazni Pospischila nebo starosty Hartla. Kladné vy-
znivaji postavy Bfeziny a jeho némecké manzelky Marty. Rozporu-
plna je postava Josefa Hufa — ma podil na vrazdé mlynafe Haberman-
na, pozd¢ji svého Cinu lituje a pocit viny jej dovede k sebevrazdé.

Nelze ovsem fici, Ze by galerie postav byla a priori rozdélena na
,,hodné*“ Némce a ,,z1&“ éechy.

Haupsturmfiirer Kozlowski a poru¢ik Goétz predstavuji ztélesnéné
zlo nacistického Némecka. V pojeti hlavniho hrdiny, Augusta Haber-
manna, sice prevazuji kladné vlastnosti, ale hosti ¢leny gestapa a opiji
se s nimi ve své vile. Jeho Zena Herta se snazi svého manzela varovat,
nebot’ ma strach o sebe a svou rodinu. Nakonec je vyhnana ze svého
domova a zatazena do odsunu.

Roman je psan Er-formou, tedy z pohledu objektivniho vypravéce.
Dgjové sekvence jsou fazeny chronologicky za sebou. Autor pracuje
i s retrospektivnimi pasazemi, zejména v prvni kapitole, ktera popisu-
je zastup odsunutych Némct smétujicich na nadrazi. Tato scéna je po-
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pisovana v obménéch (i ve dvaadvacaté kapitole). Kniha tedy zacina
tam, kde kon¢i cely ptibéh. Ten postupné graduje, a to kradezi na pile,
zabitim némeckého vojaka, popravou deseti obyvatel vesnice. Vyvr-
cholenim dramatického aspektu piibéhu je zavrazdéni Habermanna,
po kterém nasleduje rozuzleni, béhem n¢hoz jsou odhaleni vinici.

Kniha je vystavéna na principu kombinace fikce a realii, které
v piibéhu reprezentuji zejména mistni jména, jména nekterych postav
a popisy. Jak soudi Richard Zmélik:

Jednotlivé aspekty nicméné vytvafi relativné izolované jednotky, které nejsou
dostatecn¢ funkéné zakomponovany do vypraveni. Typickym ptikladem je obligatni
liceni krajinnych scenérii na zacatku kazdé kapitoly, jejichz Gcelem ma byt evokace
prostiedi. Vysledkem jsou ov§em izolované deskripce, které maji bliz k stylistickému
cvifeni na téma liceni pfirody nez k umélecké evokaci. Zjevnym dokladem nepfili§
zdatilého umeéleckého zpracovani de facto historické latky je soubor rysu, které jsou
produktem vypravécovy aktivity: v prvé fade se jedna o nefunkéni deskripce a klisé,
dale o kompozi¢ni nevyvazenost a celkovou vypravécovu nepiesveédcivost (Zmélik,
2013,s. 12).

Podle Zmélika se tyto aspekty vzajemn¢ propojuji.

Zpusob, jakym je kniha napsana, zejména pak diky redundantni narativni do-
slovnosti, déjové nekomplikovanosti, ideovému schematizmu zalozenému na nekri-
tické polarité dobra a zla, jez se rovnéz schematicky reflektuje v charakteru postav,
vede k tomu, Ze se autonomie literarni fikce rozpada pod autorem nedostate¢né zvlad-
nutou umeéleckou metodou. To v tomto pripadé ma za nasledek, ze se diraz z literar-
nosti a fikcionality pravé diky jmenovanym rysiim piesouva na rovinu vécné sprav-
nosti. Z tohoto hlediska jsou potom pochopitelné i vytky viici knize, které se dotykaji
nikoli jeji umélecké roviny, ale obsahové spravnosti. A pritom prave obsah by mél byt
do jisté miry kriticky »nedotknutelny«, stejné jako svébytny svét fikce. O to usiluje
iautor, ktery v avodu prohlasuje, Ze proza je prave takovou fikei, a nikoli rekonstrukci
historické udalosti. Otazkou ovSem zlistava, zdali se mu tento zamer podafilo naplnit
(Zmelik, 2013, s. 12).

UZ zminény Ale$ Haman konstatoval, Ze text Habermannova mly-
na ptipomina spise scénaf nez presvéd¢ive napsany roman. Se Zanrem
scénate meél Urban skutecné také vic zkusenosti nez s romanovym tva-
rem. JiZ v roce 2002 upravil svoji prozu do podoby scénate, podle kte-
rého byl o osm let pozd¢€ji natocen i stejnojmenny film Juraje Herze.
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Na rozdil od knihy, jejiz obsah jsme zde volné prevypravéli, d€j filmu
nepopisujeme, jenom se prozatim omezime na konstatovani, ze v ném
pribyly dal$i nesrovnalosti vii¢i skuteénym udalostem, k nimz se vra-
time v zaveru studie.

Richard Zm¢lik se snazil odhalit, v ¢em patrné spociva problema-
tické piijeti filmového dila.

Zasadni problém a zfejmé i nasledné nedorozuméni mezi filmati a filmovou
kritikou i dal$imi kriticky nastavenymi recipienty zfejme spo¢iva nikoli ve snaze rezie
¢i produkce ideové diskvalifikovat esky narod v citlivé otdzce ¢eskonémeckych
vztaht ¢i snad touze piepisovat a dezinterpretovat d&jiny, ale pravé ve vztahu filmu
k jeho ptedloze. Kniha totiz filmafim nabidla vcelku piehledny, nekomplikovany,
schematizovany piibéh a postavy, které bylo mozné do filmové feci dobie a Citelné
adaptovat. Kromé vlastniho textu na vznik filmu zde zcela jist¢ pasobilo i nezvyklé
téma a skutecnost, Ze snimek Ize opfit o historickou udalost bez ohledu na to, kolik se
o ni ve skutec¢nosti vi (Zmélik, 2013, s. 12).

Pokud jde o historickou udalost, souc¢asné poznani se lisi od toho,
co nam na zaklad¢ vypravéni pamétniki sdéluje vypravé¢ romanu.
,,Pfipad Habermannovy vrazdy sice zac¢al byt vySetfovan v 50. letech
(obvinén byl v romanu ani ve filmu nezmitiovany Cech Jiii Pazour),
presto — jak doklada ve svém ¢lanku Sumperska novinaika Stanislava
Rybickova na zakladé prizkumu v Okresnim archivu v Olomouci —
,rizeni proti Jitimu Pazourovi soud zastavil 26. ¢ervence 1950 na navrh
prokuratury a propustil ho z vazby. V lednu 1951 pak soud vydal vdo-
v¢€ potvrzeni, ze jeji muz byl 7. kvétna 1945 zastielen. (Rybickova,
2010)

Souhlasime se Zmélikovym postiehem, ze v daném regionu doslo
nejen k ptipadu vrazdy Habermanna, ale pfipomina se naptiklad i tzv.
losticky masakr, jenz se odehral rovnéZ na Zabtezsku, kdy bylo pod
vedenim partyzani surové zvrazdéno Sestnact némeckych obyvatel
jako odplata za piedchozi zabiti &tyi Cechii za to, Ze partyzani zatto-
¢ili na posledni odjizdéjici némecky vojensky transport. K tomu pii-
poc¢téme dalsi pripady likvidace sudetskych Némcu (napt. na Bukové
hote na Broumovsku a jinde). VSechny byly po valce tabuizovany.
(Stangk, 1991, s. 39 an.)
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Na vznik filmu mél zfejmé vliv i kontext soucasné ¢eské kinema-
tografie, zejména pak té jeji ¢asti, kterd se vénuje zpracovani udalosti
z obdobi druhé svétové valky (Krev zmizelého, Pramen Zivota, Je
treba zabit Sekala, Musime si pomdhat, Zelary nebo novéj§i Krajina
ve stinu). Jeho realizace byla celkem pochopitelna a pfirozena.
Pivodné o film jevil zajem Filip Ren¢, jenz s Josefem Urbanem diive
spolupracoval na n¢kolika snimcich podle jeho scénait, ale nakonec
se patrné i kvili finanénim otazkam rezie ujal Juraj Herz v Cesko-né-
mecké koprodukei.’

K tomu je ovSem tfeba dodat, ze na rozdil od vySe jmenovanych
filmt pravé Habermanniiv mlyn zpracovava schéma viny v pievrace-
ném potadi, tedy od odsunu Némci. Naopak postradame zobrazeni
vyhnani Cechii z pohraniéi v roce 1938 po pfijeti Mnichovské dohody,
jejimz hlavnim bodem bylo odstoupeni pohrani¢i Ceskoslovenské re-
publiky v mistech osidlenych pfevazn¢ Némci nacistickému Némec-
ku.'” To mohl byt rovnéZ jeden z diivodi pro filmovou realizaci, ale
zcela jisté jim nejprve byla literarni predloha. Juraj Herz se tidajné ujal
rezie proto, ze mu téma nebylo cizi. Jeho zidovskou rodinu béhem
valky schovavali némecti obyvatelé slovenské vesnice Eisdorf (dnes
Zakovce), ktefi byli po valce odsunuti.

Film ma s knihou téméf totozny d¢j, ale ten byl redukovan scéna-
fem pro potieby filmové struktury a jazyka. Obsahuje i fadu scén do-
kreslujici atmosféru kraje nebo charakteristiku postav, zejména hlavni
postavy Habermanna. Tomu odpovida napiiklad scéna, ve které — na
rozdil od knihy — mlynéfova Zena Herta zachranuje svého syna, jenz
se vraci zranény od Stalingradu v némeckém vlakovém transportu.

% Celkovy rozpocet filmu byl 87 milionti K&, Seské udast na ném byla 30 milio-
nii, z nich zhruba 10 tvotil grant od Statniho fondu CR pro podporu a rozvoj ¢eské
kinematografie (CTK, 2009.).

1% Jdaje o poctu migrantd se rozchazeji. Tehdejsi oficidlni statistika, vypracovana
sekretafem Ustavu pro pééi o uprchliky Jaroslavem Simou, uvadi, ze k 1. 7. 1939 bylo
evidovano celkem 171 401 uprchlikti z pohrani¢nich oblasti do vnitrozemi, z toho
141 037 &eské narodnosti, 10 496 Némcti a 18 673 Zidi. Statistika nezahrnuje aktivni
statni zaméstnance, kterych bylo ptiblizné 50 tisic (Benda, 2012, s. 130).
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Vrcholna scéna filmu, ve které mlynafe lyncuje rozbésnéna skupina
obyvatel, a jez se opét ponckud lisi od knihy, ma v celkovém dramatic-
kém planu filmu funkci jeho vrcholu a zvratu. A¢koli tomu obvykle
byva naopak, v tomto ptipad¢ plati, Ze z hlediska emocionality predcil
film reziséra, jenz rad tocCil horrorové ptib&hy, svou literarni predlohu.

Film ani kniha nejsou dokumentem v pravém slova smyslu, a neni
tedy jejich cilem pravdivé zaznamenavat historické udalosti. (Doku-
ment, jak jsme uvedli vyse, o téchto vylicenych udalostech nicméné
vznikl, ale s jinym scéndristou a rezisérem.)

Pro¢ k v tomto piipad¢ u recipientl k takové zaméné dochézi, je
podle Zm¢lika

[...] véci nedokonalé ptedlohy, ktera nedokéze s patficnou silou a autoritou sugerovat
presvédcivy a autonomni fikéni svét, jenz se sice miize dostat do konfliktu s historic-
kou pravdivosti, ale nemél by se dostavat do konfliktu s pravdivosti uméleckou, ktera
ke skute¢- nosti vytvari vyznamny kontrapunkt. V ptipad€ knihy a pfirozené i filmu,
ktery byl na jejim zaklad¢ zpracovan, se tak do poptedi dostala dokumentarni fakta
namisto fikce, ktera méla naopak podnécovat k zamysleni napt. nad zpisobem, jakym
se d&jiny vyrovnavaji s jedinci a naopak (Zmeélik, 2013, s.14).

Odchylky od historické pravdivosti filmového zpracovani dosud
nejkomplexnéji shrnul historik a politolog pochazejici shodou okol-
nosti z Bludova, jenz se ve svych odbornych pracich zabyva historii
mikroregionu, Stanislav Balik (v sou¢asnosti dékan Fakulty social-
nich studii MU v Brné¢ a zastupitel obce Bludov). Uved'me v parafrazi
nékteré Balikovy uvahy z jeho ¢lanku Habermanniiv lyné a ndarodni
sebebicovani (Balik, 2010).

Film ma neobyc¢ejné silnou moc — a v tomto piipadé ji podle Balika
tvtrci dokonce az zneuzili. Nejenom tim, Ze si zcela vymysleli motivy
vrazdy i samotné vrahy, ale napftiklad i tim, Ze ud¢lali patolizala a ¢lo-
v¢ka hrajiciho na obé¢ strany z majitele lazni PospiSila, jemuZ jen ne-
patrné€ zménili jméno na némecky psané Pospischil. Avsak pravé tento
¢lovek byl natolik state¢ny, ze byl od roku 1944 prvnim predsedou
ilegalniho okresniho narodniho vyboru a Ze byl posléze jednim z ne-
jdéle véznénych politickych vézni bolsevického rezimu, jenz se na
svobodu dostal az v roce 19667
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Jak to bylo s Habermannem ve skute¢nosti? Na tuto otazku Balik
podrobné odpovida. Pochazel, stejné jako jeho Zena, ze smiSeného
némeckod&eského manzelstvi. Za valky Cechiim pomahal, nevi se ale o
tom, Ze by to bylo az k hranici vlastniho sebeobétovani. Rad hraval
karty, coz se mu stalo v posledku osudnym. Kdyz byl 8. kvétna 1945
revoluéni gardou zatéen a odvadén pied revoluéni ONV, potkal je ces-
tou mlady holi¢, jeho kumpan z hospody, nad nimz Habermann v kar-
tach Casto vyhraval. V okamziku skoncené valky byl navic v euforii,
vytahl zbrai a mlynate bez rozmysleni zasttelil. Tuto verzi potvrzuji
i nedavno objevené dokumenty v okresnim archivu, konkrétné trestni
spis s vrahem. Jina véc je, ze jeho ¢in byl amnestovan dekretem prezi-
denta BenesSe z roku 1945.

Habermann nebyl ubit lidovym lyn¢em, nebyl mucednikem trpi-
cim za to, Ze byl jako jediny state¢ny. Slo o vrazdu z osobni nenavisti,
jakych se v Bludové do té doby odehralo n€kolik —zduraziiuje Balik.

Mlynai Habermann byl zatCen jen proto, Ze byl Némec a odveden
pied Narodni vybor. Jeho vila byla vykradena. Film by ovSem vyzn¢l
zcela jinak, kdyby se krom¢ jména a tragické smrti hlavniho hrdiny
inspiroval skute¢nymi bludovskymi vale¢nymi udalostmi. Podle na-
zoru brnénského historika bychom pak 1€pe pochopili dobovou naladu
ceského obyvatelstva, tusili bychom, jak se mohlo stat, Ze se v lidech
zahnizdila tak obrovska nenavist vii¢i vSemu némeckému. Filmovy
lyn¢ se odehrat mohl a leckde se moZzna i odehral, ale nikoli ve starém
mlyné na fece Moravé.

Piijezd Némci v fijnu 1938 nebyl vitan vlajeCkami, ale placem
a bezmocnym vztekem. Bezprostiedné poté nasledoval ték ¢eskoslo-
venskych statnich Gfednikd a poloviny ugitelii.'' Nenavist vyrtistala
z fadéni nového némeckého feditele skoly Erbena, ktery byl také ve-
doucim mistni nacistické organizace. Za Erbena byly provedeny
probirky ve Skolni knihovng, jimZ padly za obé&t’ i knihy jako Babicka

! K Balikové postiehu je tieba dodat, Ze v némecky homogennich méstech, jakym
byl do konce valky naptiklad Krnov, bylo odtrzeni Sudet po Mnichovu 1937 naopak
s vlajeckami a také s hajlovanim vitano, jak dokumentuji fotografie v archivu mésta
Krnova.
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Bozeny Némcové, bylo zavedeno povinné vyucovani némciny, zasta-
vena vyuka déjepisu, zakazan zpév hymny Kde domov miij. Po vycho-
zeni obecné Skoly neméli Cesti Zaci moznost, jak se dale vzdélavat.
Ceské vyssi 8koly neexistovaly, do némeckych nebyli pfijimani. Ne-
mohli nastoupit ani do uceni. To se odehravalo v celém Protektoratu.
Byly rozehnany ¢eské spolky, v¢etné télovychovné organizace Sokol
—ten ve filmu zcela ahistoricky funguje, dokonce v ném cviéi s komu-
nistou lidovecky starosta (Cech nemohl byt ve tieti i starostou,
takze se z né&j v ptibéhu snadno vytvofil kolaborant) a Némec Haber-
mann. VEtsi slatanina uz nemohla nikoho napadnout — domniva se
Balik. Podle Balika filmu schazel emotivni pohled na bezmocnou
litost a plac lidi v plném kostele pii rekvirovani novych i starych kos-
telnich zvont pro potieby vyroby némeckych zbrani. Filmu schazel
také pohled na dvanact ceskych velkych sedlakt a jejich rodiny, jak
musi vyklidit své statky, odjet do neznama (do vnitrozemi) a na jejich
misto piisli cizi némecti sedlaci.

Znacén¢ problematické se jevi vyliceni ulohy katolické cirkve v ob-
ci. Stary faraf, ktery ve filmu oddava a kiti a poté — coz je klisé — ptisli-
buje hlavnimu nacistovi pomoc pfi utéku, byl ve skutecnosti rok pred
koncem valky zatCen za podporu odboje. Byla by to dojemna — a na
rozdil od vétSiny filmu navic pravdiva scéna —, v niz by po ro¢nim utr-
peni naposled vydechl v narué¢i svého bludovského kaplana v Tereziné
tf1 dny pfed koncem valky se jménem Bludov na rtech.

Nenavist vi¢i Némctiim jako etnické skuping, ktera vyhiezla po
valce a ktera je v uréitych generacich naroda dodnes pfitomna, nemu-
sela nutné pramenit z chovani jednotlivych Némct. Dokonce i ti ,,ne-
navistnici® ptiznavaji nékterym Némctm konkrétni zasluhy — v blu-
dovském ptipadé Habermannovi, obéas i hrabénce Gabriele Zerotino-
vé. Nendvist pramenila daleko spis z kolektivnich pocitli — z hrtiz hey-
drichiady, vypalenych Lidic, Lezaki ¢i Javoticka, ukradeného mladi,
narodniho ponizeni pfi zakazu zpévu hymny atd. uzavira své zamys-
leni Stanislav Balik (2010).

Dlouholeté narodni ponizovani naslo podle Stanislava Balika sviij
ventil ve vyhnani Némct a v etnické nenavisti. Nebylo to humanni
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anelze to ospravedlnovat. ,,Jen* to Ize pochopit... Avsak jinak, nez jak
k tomu vede divaky kniha a film.

K otazce Dichtung und Wahrheit neboli Basnéni a pravdy v Haber-
mannové mlyné se vyjadril novinaf, publicista a piekladatel Karel
Cech (1944-2015) v &asopise Fragmenty (Cech, 2011):

Jediné, co vSak odpovida historické pravdé, je postava mlynafe Habermanna,
ktery skute¢né zemfel nésilnou smrti tésné po valce. Prakticky vSe ostatni uz je
vymysleny piibéh, ktery navic ani neodpovida realité té doby.

Zde je n€kolik ptikladi:

1) Mlynai Habermann nebyl ubit zdivocelymi ¢eskymi Sovinisty pfivazany na
todicim se mlynském kole, jak film barvité ukazuje na za¢atku i na konci, ale byl
zastfelen svym opilym kumpanem z hospody idajné proto, Ze nad nim pravidelné vy-
hraval v kartach (vrah byl Cech, povolanim holi¢).

2) Mlynat Habermann nemél za zenu Cesku, jejiZ otec byl navic Zid, ale Némku.
[K tomu dodejme, Ze tato postava jako Zidovka nemohla byt poslana do koncentrag-
niho tabora par mésict pred koncem valky, kdyz v t€¢ dobé byly tabory likvidovany
a ty které nebyly, tak se dockaly posléze osvobozeni. A pak se z koncentraku vratila,
aby za par tydnd byla poslana do transportu Némci v ramci jejich transferu ¢i vy-
hnani, aby se ji jako Zidovku s jeji dcerou pokousel ze zastupu némeckych obyvatel
hnanych do vagonu vlaku pokusil zachranit hajny Biezina.]

3) Neni znamo a doloZeno, ze by mlynai Habermann nabizel distojnikovi SS sviij
zivot za zivot deseti ¢eskych rukojmi, které distojnik chtél nechat zastielit.

4) Némci nepopravili v Bludové devét Cechii za to, Ze v lese nesmyslné zastfelili
dva némecké vojaky, ale popravili 23 rukojmi za spolupraci s partyzany.

5) Bludovsky faraf nevyprovazel soucitné bludovské Némce do odsunu, ale byl za
podporu odboje [jiz diive — pozn. L.M.] poslan Némci i s kaplanem do Terezina, kde
oba zemfeli.

6) Majitel mistnich 1azni nebyl slizky ¢esky kolaborant, ale state¢ny ¢lovek, ktery
prokazatelné podporoval odboj a pozdé&ji byl véznén v padesatych letech za politické
postoje. [Dodejme, ze kvili vykresleni jeho postavy v obou uméleckych dilech,
kniznim i filmovém, Pospisilova rodila méla zna¢né problémy ziskat 14zné v resti-
tucnim fizeni, kdyz Gfady mély za to, ze $lo o kolaboranta s nacisty. Pozn. L.M..].

7) Dvakrat je ve filmu opakovan oblibeny historicky nesmysl Landsmanschaftu,
e na zékladé Mnichovské dohody byly tzv. Sudety vraceny zpét Némecku. Ceské
a moravské pohrani¢i k Némecku nikdy nepatfilo a ¢esti i moravsti Némci byli vzdy
poddanymi &eskych panovnikd (Cech, 2011).

Skute&nosti, které byly podle Karla Cecha za valky nemyslitelné:
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1) Némci cvici za valky spoleéné s Cechy v Sokole. K nééemu takovému nemohlo
s ohledem na némeckou nadfazenost nikdy dojit, nehled¢ na to, ze Némci Sokola po
obsazeni pohrani¢i zakazali.

2) Habermannova Zena nemohla nevédét, Ze jeji otec byl Zid, musela piece znat
sviij kirestni list a Ahnenpass'?.

3) V Bludovg, ktery se stal sougasti Rise, nemohl byt starostou Cech, to bylo vy-
louceno.

4) Neni mozné, aby Némci zjistili polovi¢ni Zidovsky ptivod Habermannovy Zzeny
az koncem valky. Tyto skute¢nosti méli riznymi zplsoby, vetné studia matrik, pod-
chyceny od zacatku okupace. Ve filmu se to nakonec dozvi v dubnu 1945. A jak jinak,
nez od ¢eského kolaboranta.

5) Dustojnik SS posila Habermannovu zenu i s ditétem v dubnu 1945 do koncen-
tra¢niho tdbora. Ale do jakého? Osvétim i dalsi vyhlazovaci tabory byly jiz osvobo-
zeny (Cech, 2011).

Karel Cech se dale domnival, Ze ,,D&j filmu je vymyslen jako
jednoznaéna proti¢eska propaganda“ (Cech, 2011). (Mohlo takové
pojeti tentokrat zlych Cechii a hodnych, nevinnych Némcti pfispét
k udéleni Bavorské filmové ceny za rezii tomuto znacné pramérného
az kyCovitému snimku?) Pak se vénuje v n¢kolika bodech tomu, jak to
v oné dob¢ v odtrZzeném pohrani¢i ve skute¢nosti bylo a co autofi fil-
mu opomn¢li. AvSak to je spi§ namét pro dokument z pohranici, nikoli
pro umélecky film, jak ho pojali scénarista Limmer s reZisérem Her-
zem na zakladé Urbanova namétu.

Ném zde hlavné jde o poukazani na skutecnost, Ze rozruch vzbudil
predevsim prumérny film, byt na dosud neobvyklé téma. Ptitom Ur-
ban o sobé a své knize tvrdi, ze byl prvnim, kdo téma odsunu zpraco-
val. (Cely transfer némeckych obyvatel je zobrazen pouze na celkem
Ctyfech stranach knihy.) AvSak z dé&jin povaleéné Ceské literatury
vime, Ze to neni pravda. Jak jsme ukézali i v uvodu nasi studie, autorti
vénujicich pozornost tomuto tématu bylo vic (Holy a Zands, 2004).

12 AhnenpaB byl v Némecku od roku 1933 vydavan Risskym svazem tfedniki
matri¢niho Ufadu a slouzil jako potvrzeni ,arijského piivodu® vlastnika tohoto
dokumentu. (Za upozornéni na tuto skute¢nost deékuji germanistce Ingeborg
Fialové-Fiirst.)
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Abychom byli spravedlivi, dejme na zavér slovo samému autorovi
knihy. Josef Urban na otazku Bfetislava Uhlate ,,Jaka byla tedy pravda
o mlynafi Habermannovi?* odpovédél takto:

Pravda o mlynati Habermannovi je dnes sepsand, zmapovana i natocena. Ale ne-
mam davod ji zvefejiovat. Jak jsem fekl, nechci nikoho poskodit. A pokud nékdo
k¥iéi a d&la rozruch, je to jeho véc. Reknu k tomu jediné: To, Ze nejsou v archivu dalsi
doklady a svédectvi, prosté neznamena, ze neexistuji. V okresnim archivu se uvadi, ze
Habermanna zastfelil Pazour a Ze ho poté s Haasem odvezli k fece a tam mrtvolu vho-
dili. Existuje ale i jiny doklad, ktery mi kdosi poslal z Bludova ve fotokopii. V minu-
losti jsem si vzdy kladl otazku: Copak se mrtvola nenasla? Musela prece nékde vypla-
vat, na fece jsou jezy po par kilometrech! Jak to, ze pamétnici tvrdi, ze Habermanna
spalili? Je to jen povést nebo pravda? Skutecnost byla horsi, nez jsem pivodné
predpokladal. Co se tyka ptibuznych, v Olomouci donedavna zil Jifi Mader, Haber-
manndv synovec, ktery mné celou story vypravél, pratelil jsem se s nim, vidél jsem ho
naposled v roce 2008 v olomoucké nemocnici. Za par mésicti zemfel. Existuje vSak
dalsi potomek jménem Habermann, ten vystupuje v nasem novém dokumentu Sudety
prokleté hory. Nékolik potomku zije v Némecku, ale pfimych pamétniki Zije pouze
co bych na prstech jedné ruky mohl napocitat (Uhlat, 2010).

Uznévany rezisér Juraj Herz uplatil své jinak dobré femesIné
schopnosti, avSak na zaklad€ primérného scénate, jenz byl nékolikrat,
jak bylo zminéno, rizné¢ mé€nén (mlizeme se opravnéné ptat, zdali by
film ziskal ocenéni na festivalu v Izraeli, kdyby Habermannova man-
zelka nebyla — v rozporu se skute¢nosti — v ptibeéhu vyli¢ena jako
Zidovka a poslana do koncentra¢niho tibora?; rovnéz jestli by podob-
né byl ocenén na festivalu v Moskvé, kdyZ by se nezjevil mirumilovny
duistojnik Rudé armady, jenZ se o problémy spojenymi s Némci v po-
hrani¢i zajimal?), a ten vznikl podle primérné literarni predlohy.

Otazka, zda byl film ocenén spravedlivé ¢i ne, je nicméné speku-
lace, stejné jako nelze klast hotovému dilu otazku ,,co by bylo, kdy-
by...“. Patrn¢ by kolem romanu a filmu nevzniklo tolik kontroverzi,
pokud by se d¢j vice drzel historickych fakti, oprostil se od didaktis-
mu a vytvateni ernobilé predstavy, ze Cesi byli odporni, zIi, nenavist-
ni a chamtivi Sovinisté a jejich némecti spolurodaci ze Sudet nevinné
trpici obéti valky. To vSe (i vice) pii zachovani dramatického oblouku
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a trovné uméleckého zpracovani (nominaci na cenu Ceského Iva za
nejlepsi kameru si dle naseho ndzoru Alexander Surkala zaslouzil).
Kniha Habermanniiv mlyn neni vyslovené $patna proto, Ze se nedr-
zi faktl, coz by jako fiktivni zanr ani nemusela, ale je tfeba, aby jeji
autor byl mnohem piesvédcivejsi po umélecké strance. N&jakou Sirsi
spolecenskou diskusi o zlo¢inech odsunu/pomsty za okupaci kniha ani
film nevyvolaly, jen v n€kterych kritickych kruzich (mame obavu, Ze
ob¢ média budou petrifikovat nepravdivy pribéh, z n¢hoz budou jedi-
n¢ vychazet recipienti bez ohledu na skute¢né udalosti a historicky
kontext) a to byla teze, kterou jsme se snazili nasi studii nabidnout.
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Vaclav Ren¢ (18. 11. 1911 —-30. 4. 1973)", jeden z Eelnych piedsta-
vitelt ¢eské spiritualni literatury dvacatého stoleti, jehoZ dilo si po
roce 1948 proslo obdobim zékazii a sam autor dlouholetym pobytem
v totalitnich lagrech, tvlirce z generace vstupujici na literarni pole na
pocatku let tficatych, byl predevsim basnik a dramatik. Vysoce ocefio-
van je rovnéz jako piekladatel z n¢kolika jazyki, predevsim z anglic-
tiny, néméiny, politiny a latiny.”

Takto vymezené tézist¢ autorovy tvorby je nesporné, pfesto v ni
svou roli sehréala také proza.’ Jde pouze o nékolik malo texti, s jedinou
vyjimkou (kterou pfedstavuje roman pro mladez) povidek. Knizné

! Ze zdroji reflektujicich v zakladnich a pro dilo podstatnych rysech autortiv Zi-
vot a podavajicich komentovany piehled jeho tvorby zde, vedle slovnikovych hesel
v zakladnich pfiruc¢kach (Lexikon ceské literatury — Med, 2000; Slovnik ceskych
spisovatelii od roku 1945 — Med, 1998), ptipomenme alespon kapitolu ve Skryté
tvari Ceské literatury Zdetika Rotrekla (Rotrekl, 1993, s. 117-122), sumarizujici ¢la-
nek Ester Novakové vznikly ke stému vyro¢i autorova narozeni (Novakova, 2011)
¢i ponékud diskusni piispévek M. C. Putny v Ceské katolické literature 1918—1945
(Putna, 2017). Ve spojeni s edicnimi osudy Rencovy tvorby pak vice viz také v ko-
mentafich k dvousvazkovym Vybranym spisiim Vaclava Rence (zv1asté in Svazek 2
— S andeély si nelze pripijet, Novak a Novakova, 2000, s. 616-637).

2 Vy&et piekladanych autori by byl dlouhy, jen pro piiklad pfipominime Shakes-
peara (13 her), Goetha, Schillera, Rilka, Norwida, Mickiewicze nebo Petrarkovy So-
nety Laure. Ne na poslednim misté autorova zajmu staly pieklady antickych dramat
(v kontextech se jich pravidelné dotyka zv1asté casopis ,, Theatralia®). O Rencové pie-
kladatelské tvorbé&, pravé s durazem na antické autory, pojednala naposledy Daniela
Cadkové v detailnim zhodnoceni Ren&ova prekladu Senekovy tragédie Agamemnon
(Cadkova, 2024) v kontextu jeho dalii prekladatelské tvorby, viz napt. prehled Ren-
govych prekladt antickych autorti (Cadkova, 2024, s. 15) aj.

3V nasi studii se zam&fujeme na beletrii, prozu non-fiction (jiZ reprezentuji napt.
Majové uvahy, viz Ren¢, 2010) ponechavame zcela stranou.
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spatfily svétlo svéta pouze tfi z nich, v posmrtné vydaném svazku
Malborgitv ditm — maly vybor z proz (Renc, 2001).

Podle naseho soudu vSak prozaické texty zpiesiiuji pohled na Ren-
Covu tvarci cestu a k jadrové Casti jeho prace se tzce piimykaji,
dokresluji jeji celkovy obraz. Proto jsme se rozhodli zaméfit se v této
studii pravé nan¢, a to i s ohledem na skute¢nost, ze se dosud nedocka-
ly odborné reflexe.

Léta tiicata a Ctyricata

Jediné dosud vydané knize Rencovych préz dala nazev povidka,
zafazena v ni jako druhd, Malborgiiv diim®. Za autorova Zivota se
dockala pouze ¢asopiseckého otisku, a to v roce 1937 v revui Rad«.

Ze vSech Rencovych textd ma pravé tato proza nejblize k zabavné
poloze. Typové se blizi povidkam Edgara Allana Poea. Navaznost na
poeovskou tradici je pfitom evokovana uz zptisobem vypraveéni, vede-
ného v ich-formé, v némz persondlni vypravec, predavajici recipiento-
vi ptibeh, jehoz byl svédkem, zahy postoupi slovo vypraveci-protago-
nistovi (setkavame se tak zde s velmi klasickym postupem vypravéni
ve vypravéni). K evokaci potemnélé, izkostné atmosféry a rozméru
starobylosti textu vyrazné piispiva volba jazykovych prosttedkd, z hle-
diska literarniho vyvoje ve druhé pilce tficatych let 20. stoleti mirn¢
archaickych, s jejichz pomoci se autor pfibliZzuje prozaickym postu-
pum devatenactého stoleti také po strance lexikalni a syntaktické.

Casoprostor neni vymezen konkrétné. I jeho dil&i rysy viak ukazu-
ji do minulosti a odpovidaji nejspise obrazu druhé poloviny devate-
nacté¢ho, maximalné pocatku dvacatého stoleti. Ale ¢asové, podobné
jako mistni ne/ukotveni je zde nediilezité a odstup, jehoz autor vyse
zminénymi prostfedky dociluje, potvrzuje akcentaci tématu, které pies-
né ¢asoprostorové zasazeni nepotiebuje a kterému ani neprospiva.

* Presngjdi editorské informace k této povidce i dalsim knizné publikovanym
prozaickym texttim (jde o povidky Dité ma hlad, Legenda o lotru Dismasovi a Gryv-
ky z romanu Vinek nese poselstvi, fazeni proz ve vyboru je editorské) lze najit
v edi¢ni poznamce ke knize Malborgiiv diim (Novéakova, 2001, s. 79-81).
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Serosvitna, misty mraziva atmosféra, ramovana pozdn& podzim-
nim obdobim roku, prostupujici v§echny prostory, v nichz se d¢j od-
viji, doplnéna obrazy syrové nevlidné no¢ni zimni krajiny, kde je
spachan zlocin, je prosvétlena pouze na pocatku jasnéj$im akcentem
spojenym s motivem sklenice horkého ¢aje, dymky a posezeni v utul-
ném domacim pohodli. Pravé tento svétly expozi¢ni moment ale vy-
tvafi protiklad temnému platnu zimy, Sera a noci, na jejichz pasobi-
vém pozadi se odviji ptibeh o dosud utajované vrazdé a jejich nasled-
cich.

Ren¢ pouziva tspornych jazykovych prostiedkt, déjova linka je
pres zapojeni retrospekce pfima a Cista. Jde o text na prvni pohled
smeétujici k SirSimu ¢tenafskému okruhu a primarni recepéni rovina,
kterou nabizi, je rovina strasidelné povidky tradi¢niho stfihu, dokonce
textu s jistym puncem povidky krimindlni ¢i senzacni (v€etné zminky
o soudu a poprave vraha). Pod touto hladinou se vSak skryva meditace
o pri¢inach zlo¢inu, o zavisti destruujici cloveéka — a piedevsim o vy-
citkach svédomi, jeZ dovedou vinika témét ke zhrouceni. Zachranou
se mu stava vetejné doznani — i kdyz tato zachrana je pouze ¢astecna.

T¢lo zavrazdéného soka v lasce, ukryté v zakladech vrahova do-
mu, neni nalezeno, oteviena rakev je prazdna, mrtvy prostoupil celym
domem, celou dusi vinika, jako se ¢aj z Cajového sacku misi s horkou
vodou ve sklenici v ivodnim obraze povidky a vzlina ode dna vzhiru.
A prostoupil snad i do ¢lovéka-vraha natolik, Ze se mu na krku objevi-
la jizva po smrtelné rané zasazené obéti:

Vzpominam si pouze na jeho pfiserné vidiny, o nichz mi vypravél, jak citil prostu-
povat svou obét’ zdmi a ovzdusim svého domu, prolinat jim samym. Ale neodvazuji se
uzavirat na nic. Popijim tu s vami ¢aj a pozoruji, jak stoupa hnédy oblacek ode dna
z bilého platéného sacku (Renc, 2021, s. 33-34),

kon¢i vypravée. Vstupni poklidny, jasny motiv hiejivého cajového
Salku tak dospiva v zavéru ke svému temnému kontrapunktu a baroki-
zujici Serosvit se potvrzuje.

Kromé noty poeovské bychom s uspéchem mohli v Malborgove domé
sledovat rovnéz ozvuk tradice arbesovské. Povidku, Arbesovi blizkou
mnohokrat zmifovanou barokné Serosvitnou atmosférou, ale také styli-
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zaci vypravect a rovinou jazykovou, lze vnimat dokonce jako jakési
wantiromaneto*“. Zpocatku realisticky pojaté vypravéni, v némz vinik 1i¢i
priciny i zplsob provedeni vrazdy ze Zarlivosti, vyvrcholi iracional-
nim zmizenim pohibeného téla. Symbolicko-metafyzickym zavérem
je tedy opét zpiitomnéna vnitini blizkost vybranym Poeovym textim.’

Povidku Malborgiiv diim 1ze chapat zaroven jako projev tvur¢iho
hledani (ptfipomenme, Ze v dobé&, kdy Renc text Casopisecky vydal, mu
bylo Sestadvacet let). Ale nebylo by to zcela vyCerpavajici tvrzeni,
protoze se poji s Rencovym dilem zcela konzistentné diky svému té-
matu — svédomi a viny — a prokazuje také, v dob¢, kdy autor za¢ina
s tvorbou vlastnich dramatickych dél, jeho smysl pro dramaticky spad
a evokaci specifické atmosféry.® Navazovanim na poeovskou, &as-
tené arbesovskou tradici potvrzuje Ren¢ dalsi charakteristikou ten-
denci své poetiky, a sice smysl pro literarni inspiraci, pro ,,hru s jiz
existujicim textem, jenz se stava odrazistém pro vlastni, zcela auto-
nomni pivodni tvorbu (v tomto kontextu pfipomenime piedev§im
Rencovo drama, pravdépodobné nejznaméjsi, z roku 1944 Cisariv
mim, jehoz podkladem byla hra Lope de Vegy).

V blizkosti Malborgova domu stoji kratka povidka Pomsta z Ren-
covy pozustalosti. V tomto ptipadé se datace nezachovala, rukopis ji
neobsahuje, styl vypravéni i tematicky zabér vSak podporuje pied-
poklad, ze oba texty pochazeji ze stejného tvirciho obdobi, tedy
z druhé poloviny let t¥icatych.” Text je sice prokazatelng finalizovan,

> Pohibeni zavrazdéného ve sklepenich domu by bylo mozné interpretovat do-
konce jako piimou aluzi na Poeovu povidku Cerny kocour (The Black Cat, 1843).

5 Antonin Kratochvil ve své reflexi Rendovy tvorby dokonce poznamendava, Ze
»[ulmélecky vyznam Vaclava Renée v moderni ¢eské poezii tkvi v dramatickém bas-
nictvi“ (Kratochvil, 1990, s. 146), bohuzel pies nezanedbatelny ptinos obsahuje jeho
studie o Renéovi v knize Zaluji nékolik faktografickych chyb (vysvétlitelnych vzni-
kem textu v exilu). Nové a faktograficky zcela spolehlivé se Ren¢ovou dobovou dra-

2017). Srov. také Janousek, 2022.

7 Text Pomsty se zachoval zaprvé v podobé autografu — pouZity papir a pero ho pii-
tom jednoznaéné zatazuji k dal$im prézam obdobi pfelomu tficatych a étyficatych let.
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zda se vSak, ze jej sam autor odlozil stranou a o vydani neusiloval.
Kazdopadné pak ptedstavuje tvar vyrazné mén¢ komplexni nez Mal-
borgiiv diim a postrada jeho propracovanost a kvality.

I zde se personalni vypravé¢ svéfuje naslouchajicimu priteli s his-
torii svého zivota a zlo¢inli. Poeovska atmosféra tentokrat chybi, za-
chovan zdstal diraz ne na vnéjsi déjovou linku, ale na nitro ¢lovéka,
jenz se po smrti milované manzelky vzbouti proti ml¢icimu Bohu, aby
jej fetézenim svych zlo¢inl donutil k reakci. Nedokaze ovSem prekro-
¢it soucit s témi, kdo by jeho zlo€iny (zhafstvi, podvod nebo loupez)
byli postizeni, v§echny $kody jim nahrazuje a jeho ,,pomstu na Bohu*
tak lze vnimat témeét jako jakousi bizarni dobrodruznou hru, ktera
presto nepostrada zavaznosti ,,hry* o vlastni dusi.

Podle svédectvi pozistalosti (dodejme, Ze neni uplna, fada ruko-
pist se ztratila, nebo byla zni¢ena v dob¢ basnikova zatCeni v padesa-
tych letech®) Ren¢ ve druhé poloving let tiicatych a v letech &tyfica-
tych zvazoval vytvoreni celého cyklu povidek, snad i delSich proz. Ve
fragmentech se tak v archivu zachovala povidka (¢i snad ¢ast zamys-
lené novely nebo romanu) Fanina. Fragmenty maji podobu autografu,
castecné psaného na volnych listech velikosti AS (13 stran), ¢astecné
na volnych listech formatu A4 (6 stran souvislého textu a pétistranko-
vy konvolut tryvkid z téhoz textu, pusobici dojmem nacrtu, nebo Si-
roce pojatych poznamek), doprovazi je datace 25. 10. 1941. Ze v tom-

Kromé autografu se v pozustalosti nachazi Cistopis téhoZ textu psany na stroji — jde
pravdépodobné o opis pivodniho autografu pofizeny autorovou vdovou kvili na-
bidce vydani redakci Cyrilometodéjského kalendare (k této nabidce, jak doklada ar-
chivovana korespondence, doslo v prvni ptilce let sedmdesatych, kdy zasluhou Vac-
lava Vaska vyslo v téchto kalendafich nékolik Rencovych textl, vétSinou basnic-
kych; autor pfitom zustaval zpravidla skryt pod pseudonymem Vaclav Moravek).

¥ Na okraj aspoii piipometime, Ze Vaclav René byl zaten na jaie 1951 a o rok poz-
déji odsouzen ve vykonstruovaném politickém procesu s tzv. Zelenou internacio-
nalou, propustén byl na amnestii 1962. Vice o tom napt. Med, 2004b nebo Kratochvil,
2004. Literarni tvorbou ¢eskych spisovateld, véetné Vaclava Rence, za mfizemi ko-
munistickych vézeni se systematicky zabyva Petra Caslavové (viz napt. Céslavovd,
2013 aj.), nejnoveji se zabyval Ren¢ovou poezii pod specifickym zornym uhlem ovliv-
néni basnikovy tvorby dlouholetym véznénim Josef Vojvodik (viz Vojvodik, 2024).
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to piipad€ Renc¢ k finalni podobé vitbec nedospél, dokladaji neptimo
cetné autorské opravy v textu i ptipisky tuzkou na titulnim list¢, kde si
autor poznamenal nekteré jazykové obraty €i fraze, které hodlal pti
psani vyuzit a uz na n¢ nedoslo. Vedle Faniny se v pozistalosti na-
chazi jesté jednostrankovy nacrt dvou namétti na povidky dalsi. Prvni
z nich se méla jmenovat Zabité dite, druha Maminko.

Ve vsech tfech nedokoncéenych prézach zaujal Rence svét soudobé
rodiny, a zvlasté postavy déti a téma détstvi i jeho vyznamu pro Zivot
cloveka. Sleduje ho na pribeéhu Faniny, malého dévcatka, s nimz si
matka neni schopna porozumét — a v druhé linii na osudu samotné
matky, na jejim vztahu k rodin€, manzelovi a détem. V pfipadé namé-
tu povidky Maminko pak méla stat v centru textu postava sirotka, je-
muz stiidani nahradnich rodict od nejutlejsiho veku zcela zrelativizu-
je vnimani osoby matky (jeho protihrackou pfitom opét méla byt mat-
ka, v tomto pripad¢ adoptivni, kterd marné ceka na dtvérné osloveni
»maminko* od ditéte, o né¢Z v nejlepsi vili pecuje). A kone¢né se Renc
v namétu Zabité dité zamyslel zastavit nad osudy ¢lovéka, ktery z na-
daného, bystrého a citové bohatého ditéte vyroste v obyc¢ejného, pri-
mérného dospélého, jehoZ zivotni cesta dokonce konci na popravisti,
kde je ,,v nezajimavém zlocinci [...] zabijeno to krasné, nadané dité
[...]* (Renc, Archiv, autorova poznamka).

Z nedokoncenych proz je ziejmé, ze Vaclav Ren¢ po Malborgové
domé a Pomsté koketoval s mySlenkou na vytvoieni prozy spoleéens-
ko-psychologického ladéni. Ale ve vysledku miZeme fragmenty proz
z let tficatych a Ctyficatych vnimat pouze jako piitakani obecnym ten-
dencim charakterizujicim autorovo dilo coby celek: jeho z&jem o rodi-
nu a mezilidské vztahy, potvrzeni jejich zasadniho vyznamu, zdtraz-
néni vyluéného postaveni Zeny a zajem o dit€. Naopak vnéjsi inspi-
racni zdroje lze, byt velmi opatrné, hledat v blizkosti dobovych ten-
denci psychologické prozy — a jesté spise (a ptirozenéji) v dile Karla
Schulze.” Pravé nékterym Schulzovym povidkam, jak je potkavame

? To, ze Ren& Schulzovu povidkovou tvorbu dobfe znal, potvrzuje uz jen sama
skute¢nost, Ze pattil k uzkému okruhu kolem ,,Radu®, v némz byly n&které Schulzo-
vy kratké texty publikovany (7vdr neznamého mj. napt. v roce 1940).
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v Penizi z noclehdrny a v prvni Casti Prstene kralovnina (zde zejména
v povidkach Tvdri* neznamého a Spatny hrac), které jsou Renové po-
jeti pfibuzné zajmem o Cloveka, jeho nitro, tizkostné tapani v sou-
dobém svéte i duchovni piesah, se priblizuje nejvic. Urcité podobnosti
bychom ostatné¢ mohli vypozorovat i mezi Schulzovymi nehisto-
rickymi povidkami a Malborgovym domem ¢i Pomstou, a to v ptibuz-
nosti s piibéhem s tajemstvim, kde dotyk bizarnosti umocnuje vhled
do lidského nitra.

At uz ovsem byly zdméry Vaclava Rence ve tficatych a Ctyfica-
tych letech v oblasti prozy jakékoliv, ziistalo pouze u pokusti. Renc se
realizuje v poezii a dramatu, prozu odsouva zcela stranou a k pro-
zaickym textiim z tohoto obdobi se uz nikdy nevraci.

Vinek nese poselstvi — Vaclav Ren¢ pro déti

Ctyticata léta jsou rovnéz dobou, kdy se Vaclav Ren¢ vénuje inten-
cionalni tvorbé pro déti. V roce 1944 s ilustracemi Jitiho Trnky vycha-
zi kratka basnicka skladba Pernikova chaloupka, adaptace znamé li-
dové pohadky pro nejmensi, promyslené komponovand, se smyslem
pro dramaticky spad, ktera se stala soucasti ¢eského Zlatého fondu li-
teratury pro deti a mlddez a zatadila se po bok tak vyvojovée klicovych
textd literatury pro déti a mladez, jakymi byly sbirky Frantiska Halase
Ladéni (cyklus Do usindni) nebo Rikejte si se mnou a Rikejte si pohdd-
ky Frantiska Hrubina."® V roce 1947 doplnil Ren¢ svou lyrickoe-
pickou skladbicku ¢isté lyrickym polem v knize tikanek Zahrajem si
na chvilenku. Tato sbirka vSak zapadla (ne na poslednim misté kvuli
pro autora nepfiznivému historickému vyvoji po tinoru 1948) —a azna
Casopisecké otisky vybranych basni se k détskym Ctenaiim nevratila
ani po roce 1989. Ve stejné dobé pise Renc rovnéz nekolik dalSich
verSovanych pohadek, i ty ale ziistaly v rukopisech a jako celek se
vydani nedockaly."!

1% Vice o tom viz Novakova, 2009a, srov. také Subrtova, 1996.

" Pohadky byly oviem publikovéany jednotlivé, knizn& hned v n&kolika souborech,
nékteré pritom uz v druhé puli let Sedesatych, v dobé politického tani, vétSinou ale opét
az po roce 1989.
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Priklon k détskému ¢tenari ve Ctyficatych letech nepochybné
u Rence motivovalo vlastni otcovstvi (syn Ivan se narodil 1937, dcera
Zuzana 1943), roli vSak sehréla i atmosféra ve spolecnosti za druhé
svétové valky, s niz byl spojen zvySeny zajem o dit¢€ jako zaruku pie-
ziti ohroZeného naroda. Na to nakladatelé a autofi reagovali podporou
dobré détské knihy a v tésné povaleénych letech bylo na tyto snahy
ptimo navazovano.'? Neni tedy p#ilig udivujici, Ze v dobg, kdy si René
ocividné zkousi prozaickou praci — a zaroven je mimotfadné moti-
vovan k psani pro déti, se vyda na pole prozy také s textem urenym
nedospélému ¢tenafi.

Tak vznikla jeho nejdel$i proza vitbec Vanek nese poselstvi. Autor
se ji vénoval pomérné dlouho, ménil i nazev (z puvodniho Kniha
o Panackovi na pozdejsi Velkou tvar, s podtitulem Pribeh dvou Sotkii
a Panackova komediantského putovdni) az po finalni verzi s podtitu-
lem Roman pro malé i velké deti. 1 tuto verzi textu ovSem sam autor
oznacil na titulni strané rukopisu (ma 255 stran formatu AS a jde
o strojopis, datovan je rokem 1947) jako verzi pracovni. Ani Vinek se
tedy nedockal uplného dokonceni. Ukazky z textu vysly jako soucast
vySe zminovaného malého vyboru Rencovych proz (Renc, 2001,
s. 49-78), jinak se ke Ctenaiim z rukopisu nedostalo nic. Po navratu
z vézeni René podle vzpominek rodinnych pfislusniki uvazoval
o tom, Ze se k textu vrati a prepracuje ho k vydani. K tomu vSak uz ne-
doslo, a tak zachovana podoba odpovida vyvoji literatury pro déti ve
Ctyricatych letech u nas.

Vykazuje ptitom nékteré doboveé obecné rozsifené tendence, pre-
devsim ji mizeme zatadit mezi texty, které se snazily nové vyporadat
s zanrovou vyzvou pitibéhové prozy ze zivota déti a autorské pohadky.
Mame piitom pied sebou piibéhovou prozu s dil¢im pohadkovym mo-
tivem (postavami dvou Sotkdl, ktefi provazeji protagonistu — tedy mo-
tivem reagujicim na oblibu podobnych postavicek pohadkovych
privodct v linii autorské pohadky antropomorfizac¢niho typu). Zaro-
veil, jak uz napovida podtitul textu, autor pocital rovnéz se ctenafem

12 Vice o tom viz napf. Subrtova, Novakova a Novakova, 2022.
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dospélym. Také toto prekracovani hranic vékového urceni bylo jed-
nim z typickych projevii urcité casti doboveé literatury pro déti a odra-
zelo nova tvurci hledani ve vyvojoveé (z pohledu literatury pro déti
a mlade?) velmi excitované dobg."

Putovani malého protagonisty s potulnym loutkovym divadlem
proto piinasi jak pasaze vylozené sméfujici k ditéti mladsiho Skolniho
veéku (a v duchu prevladajici dobové manyry obCas poznacené do-
konce ptehnanym vyuzitim deminutiv, jimz se autoii pon¢kud ume¢le
pokouseli pfiblizit text nejmensim), tak ty, které oceni pro jejich bas-
nicky rozmér a filozoficky presah az ¢tenar dospély.

Nejrozsahlejsi Rencova préza je zarovei, a snad na prvnim misté
vyznanim lasky k umeéni (v podtextu zde snadno mizeme ¢ist ono pro
basnika Rence let tficatych a ctyticatych typické, slovy Jaroslava Me-
da, ,,pojeti basnické tvorby, chtéjici fesit protikladnost ducha a hmoty
tim, Ze transponuje vSechno v umélecky tvar®, Med, 2004, s. 122)
a predevsim k divadlu, které bylo Rencovou celozivotni laskou.'

Ostatné vénoval se rovnéz ptimo divadlu loutkovému. Roku 1949
(poté, co byl okamzit¢ po unorovém prevratu propustén z mista dra-
maturga Narodniho divadla v Brné a jeho dramatickou tvorbu pro do-
spelé zakazala cenzura) smi jesté privést na scénu loutkovou hru pro
déti Medvéd Funa, kterou si sam reziroval a jeji premiérou dokonce
zahajovalo ¢innost prvni profesionalni loutkové divadlo u nas, brnén-
ska Radost. Rokem 1947 je datovana prvni verze Labutiho prince —
loutkové hry na ndmét zndmé pohadky Bozeny Némcové (vice viz
Novakova, 2009a). Dalsi divadelni kusy pro déti pak vznikly, loutko-
vé i hrané, po Ren¢ové navratu z vézeni. Uzké dobové spojen s lout-
kovym divadlem pfitom nepfedstavuje pouze spoluprace s divadlem
Radost, rok 1948 znamena i nasilné pietrzeni Renc¢ovy tspésné spolu-
prace s loutkovym filmem, predev§im s Jifim Trnkou (srov. Stépan,
1990, s. 153).

3 K problematice Geské pohadky Gtyficatych let vice viz Novékova, 2009b.

K tomu vice napf. v rozhovoru Ludvika Stépana s Vaclavem Rengem, uveiejné-
ném ptvodné v Lidové demokracii 28. 3. 1968 (Stépan, 1990).
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Basnikiiv celozivotni zajem o divadlo, a to i o divadlo pro déti, je
neoddiskutovatelny. Proza Vinek nese poselstvi, prostoupend ly-
rickymi pasazemi adorujicimi uméleckou tvorbu a divadlo zvlast’, je
pritom jeho Gstrojnou soucasti, byt i tato proza potvrzuje, Ze cesta pro-
zaika nebyla Rencovi zcela vlastni a stavala se pro néj spiSe prostorem
literarniho experimentu.'

V poslednim obdobi tvorby

Po etapé hledani ve ctyticatych letech Vaclav Renc prozu na dlou-
hou dobu opustil. Samoziejmé na tom mélo zasadni podil autorovo
uvéznéni, v komunistickych zalafich stravil celych jedenact let, ale ani
po navratu domu se k proze, az na drobnou epizodu s nedokoncenou
prézickou pro déti (viz pozn. 15), nevraci. Zména nastala v samém
zaveéru Rencova zivota, na pocatku let sedmdesatych. Tehdy pise ,,do
Sufliku‘ dvé povidky: Legendu o lotru Dismasovi a Dité ma hlad (obé
vysly az posmrtné, nejprve zasluhou Vaclava Vaska a pod krycim
pseudonymem Vaclav Moravek uz v dob& normalizace v Cyrilome-
todéjském kalendari, podruhé knizné, jako soucast zminovaného utlé-
ho vyboru z préz Malborgutv ditm). V pripadé Legendy o lotru Disma-
sovi se v pozistalosti zachoval autorizovany strojopis, je Rencem
vlastnoru¢né datovan, ato 5.a 12. 5. 1972.

Formou vnitiniho monologu Dismase, jednoho ze dvou zlo¢inct,
kteti byli ukfiZzovani s Kristem, onoho biblického ,,lotra po pravici®,

'3 Pro tiplnost dodejme, Ze v pozistalosti se zachovala jesté nedatovana, nikdy
nevydana, neautorizovana préza (17 stran rukopisu A4, bez autorovych poznamek
¢i vpist) pro déti Takovy slavny den. Podle zobrazenych redlii pochazi z let Sede-
satych a spiSe nez coby dokonceny text pisobi jako dalsi prozaicky fragment —
pocatek zamysleného vétsiho celku, ktery Ren¢ zahy opustil. I tento text jevi znaky
tviréiho hledani a tapani. V tomto smyslu je osobitym projevem autorovych dusled-
nych snah vyrovnat se po navratu z vézeni a po vytrzeni z literarniho Zivota
s probéhnuvsim vyvojem na poli ¢eské literatury nejen pro dospélé, ale rovnéz pro
déti. Potvrzuje zaroven autortiv trvajici zdjem o tvorbu pro malé recipienty
(podpofeny snad i Gspé$nym vstupem dcery Zuzany na toto pole), nedosahuje vSak
kvalit potfebnych pro vydani, ¢ehoz si byl autor evidentné védom.
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v retrospektivnim pohledu piedava personalni vypraveé, umirajici
Dismas, ptib¢h svého Zivota a dospiva k obraceni. Teprve v samotném
zaveéru se monolog proméni v dialog s Kristem a povidka zcela v du-
chu biblického textu kon¢i Spasitelovym pfislibem ,,Jesté dnes budes
se mnou v raji“ (Ren¢, 2001, s. 48), ktery ma absolutnost zavrsujiciho
aktu. Kristus jim pfijima Dismasovo pozdni pokani, odpousti a je-
dinym razem proménuje ztraceny zivot nestastného ¢loveka, plny za-
hotklosti a zlo€ind, koncici na popravisti, v jistotu raje. Vyznam Spa-
sitelovych slov umocnil autor dokonce graficky, zdlraznil JeziSovu
vétu vyuzitim majuskuli.

JestliZze vSak zavrSeni a nazev — oznacujici povidku za legendu —
vsazuji pfib¢h do tradi¢niho rdmce, forma podani se z tohoto pojeti
zcela vymyka. Potvrzuje to nepfimo uz skutecnost, ze v textu, rozdéle-
ném na dve Casti, kazda z nich zacina prohlasenim ,,proklinal bych!*

Dismasovo proklinani se v povidce ozyva nékolikrat, vraci se jako
refrén, ale jeho kontext se mezi prvni a druhou ¢asti proméni. Kdyz
v samotném uvodu povidky zazni Dismasovo ,,Proklinal bych, uz je-
nom proklinal, kdyby se ma zkfivena huba jest¢ zmohla na slovo!*
(Reng, 2001, s. 35), mame pied sebou pouze obraz zlomeného, ne-
unosné trpiciho ¢loveéka, ktery vola po rychlém konci, a jeho kletby se
vztahuji nejprve k sou¢asnému utrpeni, obraci se proti otalejici smrti,
katiim, co se ,,vyznaji ve své praci‘ — a posléze, jak vypravé¢ sklou-
zava do vzpominky, také k zlomovému okamziku protagonistova
zivota —udalosti betlémské noci. Naopak na pocatku ¢asti druhé, s na-
znakem barokni antitetiCnosti, se adresat kleteb méni. Stava se jim
Dismasiiv vlastni pokazeny zivot, a pfedevsim jeho viny, hfich, jenz
ho tizi:

Proklinal bych, ted’ uz jen proklinal to v§echno, co bylo mezi tou betlémskou noci
a touhle chvili pekelnych muk (Renc, 2001, s. 43).

V prvni ¢asti dominuje vzpominka na betlémskou noc, kdy pastyfi,
vedeni vytrZzenim jednoho z nich i svymi neobvyklymi pocity, opous-
t&ji stada, aby vyhledali narozeného Mesiase, a kdyZ se plni okouzleni
azmatenych dojmil (Dismas si ani nedokéaze vybavit, co vlastn¢ v Bet-
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1émé vidéli) vrati, nalézaji ovCinec vyloupeny. Pravé to a strach z pa-
nd, jimz by méli skladat ucty z ukradeného stada, je vyZzene na zboj.
Poselstvi betlémské noci neni schopné proniknout hotkosti, zlosti,
sky jas. A zvlasté nezahani nenavist k pandm, jiz nejhlasitéji prokla-
muje Dismastiv otec. Ren¢ zde nikterak nezjednodusuje a neschemati-
zuje. Hlas bolesti, bezvychodnosti zaznivd mimotadné presvédcive
a sarkasticky usklebek Dismasutv, ktery je jakoby odrazem uto¢nosti
jeho otce, v ptisobivé zkratce evokuje drtivou hloubku Soku vyvéraji-

ciho ze zklamané nadéje:

A pak jsme 3li zpatky na sala$. Rikam §li, ale bylo nam, Ze se vznasime; v§ichni
jsme mlceli, slova nam uletéla, ale bylo nam, Ze ustaviéné zpivame.

A pak jsme dosli —— pcha! Dosli jsme na sala§ — a ov¢in nasli prazdny! Nikde ziva
noha! Jen u hromady chrasti lezel ubity pes — a na chrasti do kozelce svazany mtj tata.
Kdyz jsme ho roz- vazali, malem nas pokousal. Vzteky a zufivym zoufalstvim (Renc¢,
2001, s. 4041).

Pro povidku klicova je postava otce. Ten se Dismasovi stava pro-
rokem pomsty, zahoiklosti a zasti a pfi¢inou jeho padu, je to prave on,
kdo syny dovede mezi lupiCe — radéji, nez by byl nadale obéti zvile,
stava se jejim aktivnim vykonavatelem.

Druha ¢ast povidky je zasvécena Dismasove konverzi. S obratem,
ktery zpiisobi pripusténi si vlastnich zlo¢int, se zde posouva rovnéz
protagonistiv pohled na otce a Dismas dospiva k diametralné od-
liSnym vzpominkam na tuto urcujici postavu. Otec sice i nadale
zustava synovi piedchiidcem a prorokem, sméruje ho vSak plné ji-
nam, na cestu obraceni, ktera pro otce samého zacala na biehu Jor-
danu.

Jestlize tedy chapeme povidku Legenda o lotru Dismasovi jako
text o obraceni, je nutné dodat, Ze zde jde o obraceni dvoji. Postava
otce je natolik dulezita, Ze nejen nese dé¢j, ve smyslu Dismasovych
zivotnich peripetii, ale je rovnéZ nositelem hlavniho, nejpodstatné;-
§iho dramatu textu: dramatu zachrany lidské duse. Syn je tu ve sku-
teCnosti pouze nasledovnikem, je otcovou ozvénou, setrvava v jeho
stinu. Z tohoto stinu vystupuje teprve v okamziku, kdy mysl upie na
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Krista uktizovaného vedle n¢j. Tehdy, v okamziku prozieni, pokory
a litosti, se stava kone¢né naplno sam sebou a dokaze se dokonce
rozpomenout i na to, co skute¢né vid¢€l a slySel v betlémské noci — co
nyni vidi a slys$i zas. Promyslena kruhova kompozice textu se napliuje
a uzavira.

Spad povidky je vyrazné dynamicky, dynamiku pfitom zdGraziuji
zvolaci véty, vyjadiujici Dismasovy kulminujici emoce. Rencova sty-
lizace vypravééského pasma se sice nepokousi o evokaci autenticity —
piesnost vzpominek, Casova navaznost, neporusena logika, nic z toho
nespojuje Dismasovo vypraveéni se situaci ¢lovéka umirajiciho na
kiizi —, upomina vSak na ni nejen zminénymi emotivnimi zvolanimi
vypravece, ale 1 vyuzitim kratkych vét a souvéti, jako by se vypravece
musel nutit v dochazejicim Case ke spéchu, promluv tu a tam pferyva-
nych kratkou zamlkou. Jazyk je syrovy, jednoduchy, autor se nevy-
hyba hovorovym vyraziim, coz je pro jeho dilo jinak naprosto nety-
pické. Volbou lexika tedy usiluje dodat textu na naléhavosti a soucas-
nosti, ¢imz do uréité miry rovnéz piimo protife¢i zanrovému oznaceni
legenda, jimZ povidku oznacil v zahlavi, pfinejmensim v béZném pojeti.

V kontextu Rencova dila se nad povidkou nabizi ptipomenout pii-
nejmensim jednu spojnici, a to s dramatem Cisariiv mim (jehoz vyvr-
cholenim je konverze herce Genesia ptimo uprostfed divadelniho vy-
stoupeni). Plocha a charakter obou d¢€l jsou pfirozen¢ nesrovnatelné
(rozsahlé drama ve verSich — a proti nému nékolikastrankova povidka
psana civilnim jazykem), pfibéh konverze protagonisti — a hlavné
nékteré aspekty prace s dynamikou vnitiniho prerodu Genesia a Dis-
mase, vSak pres veskeré rozdilnosti vykazuji shodné rysy. V obou pfi-
padech vénuje Renc vice prostoru protagonistovu tapani, vnitini roz-
polcenosti, jakémusi jakobovskému ,,zapasu s Bohem™ a méng vlastni
konverzi. Zobrazuje ji jako okamzik prozieni, hranici stézi oznaci-
telnou v ¢ase, tenkou — a piece navysost zasadni —, linku mezi ,,tehdy*
a ,ted”. Pfesto neni mozné nazvat ani v jednom piipad¢ tento zlo-
movy moment nepiipravenym. Drama konverze je totiz pro Rence
dramatem cesty k ni — za okamzikem zlomu nasleduje uz pouze jisto-
ta, s niz je mozno snést a unést vSechno. Mtize jist¢ padnout namitka,
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ze k takovému rozvrzeni déjové linky vybizi v obou piipadech sama
latka ptedloh, a je to jisté pravda. Na druhé strané ziistava ziejma sku-
teCnost, Ze prave takové latky si Ren¢ pro zpracovani s oblibou vybira
a téma obraceni nebo zapasu o viru nachazime rovnéz v dalsich jeho
dilech (vzpometime tu alespon dramata Cerny milenec a Marnotratny
syn).

Stejny motiv je motivem kli¢ovym také v posledni proze, kterou
Vaclav Ren¢ napsal, povidce Dit¢ ma hlad (prozaicky vybor Mal-
borgiiv diim otevira). V rukopise uchovaném v pozistalosti je autoro-
vym pismem datovana 17. lednem 1973, bezesporu tak patii k posled-
nim Ren¢ovym pracim viibec.

Moment lidského prozieni a obraceni tentokrat Renc¢ tematizuje na
historickém pozadi. Clen loupezivé tlupy, byvaly vojak tficetileté val-
ky, pfi rabovani ve vyvrazdéné lesovné nachazi plaici nemluvng,
marng se sapajici po prsu zavrazdéné matky. Détsky narek jim otiese:

[...] plakalo. Dusené, zalykave¢, docela jinak, nez by se dalo ¢ekat od takového
Skvrnéte. Mélo hlad! Jakysi straslivy, nevédomy, avsak tusivy hlad. Smrtelny hlad!
(Renc, 2001, s. 13).

V té chvili se vSe kromé védomi, 7e dit¢ ma hlad, hrani¢iciho
s nardstajici posedlosti, stane pro lapku bezpfedmétnym, neddlezitym
— ahonba za nasycenim nemluvnéte jej posléze piivede az do klastera,
kde najde pomoc nejen pro dité, ale také pro svou kajici dusi.

Jadrovy dé€j povidky je ramovan kratkymi pfimymi vstupy vypra-
vece stylizovaného jako bezejmenny ¢len mnisského konventu, jenz
v témet kronikarském duchu oznamuje smrt jednoho z klasternich
bratfi a poté vypravi piibéh jeho obraceni (v této hlavni pasazi pfitom
nabyva charakteru vypravéce vievédouciho, nahliZzejiciho do protago-
nistova nitra).

Ren¢ se v povidce vydal na barokni Zatecko, ramec vypravéni
prozrazuje rok protagonistovy smrti, 1665, jadro Casoveé znacn¢ pred-
chézi a vraci se k dobam po skonceni tficetileté valky.

Kronikatska stylizace se projevuje nejen v expozicnim a zaverec-
ném vstupu vypraveéce, Renc ji ptizptsobil i jazyk povidky. Pro evo-
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kaci starobylosti textu vyuziva vybranych archaickych jazykovych
prostiedk, a to v planu lexikalnim i syntaktickém. Vyrazny je zvlasté
archaizovany slovosled (nej¢astéji postponovana adjektiva), vyuziva-
ni pomocného jest u minulého Casu (nasel jest, lotroval jest ,zbojnicil,
loupil®) a vétsi nez b&nd mira prechodnikil p¥itomnych. Redenym
zplsobem je ovSem text pouze ozvlastiiovan. Ren¢ se disledné snazi
zlstat srozumitelnym a nechce klast vnimateli do cesty zadné zavaz-
néjsi jazykové prekazky. Vzdal se zcela dokonce i infinitivnich tvart
na -, tedy prostfedku, ktery se pii archaizaci nabizi témét prvorade.
Viibec nearchaizuje pfimou f'e¢ a archaiza¢nich postuptli se vyvaroval
na mistech, ktera jsou kli¢ova pro vyznéni, pochopeni smyslu povidky.

Volba historického pozadi neni u Vaclava Rence piekvapiva. Byla
pro néj ptirozena v jeho tvorbé dramatické, v historickém casoprosto-
ru jsou ukotveny vSechny jeho divadelni hry. Zaroveinn mu ale nikdy
neslo o prostou evokaci uplynulych cast. Historické platno pro n¢j
predstavuje pozadi, které recipientovi umoznuje odstup a jisty nad-
hled — a timto zptisobem usnadiuje vétsi soustfedéni na symbolickou,
metafyzickou, piipadn¢ etickou ideovou podstatu textli. V povidce
Dité ma hlad pracuje obdobnym zptisobem.

Uz jsme si v§imli motivu ditéte v Rencové proze z let Ctyticatych,
posledni autorova povidka jeho mimotadné postaveni potvrzuje. Po-
nechame-li stranou prézu, vystoupi jeho dulezitost do popiedi pre-
devsim v Rencov¢ poezii. Nepiehlédnutelny je i v posledni Rencoveé
sbirce, posmrtn¢ vydanych Presypacich hodindch, souboru vzniklém
jen o par roku diive nez povidka Dité ma hlad.

Mojmir Travnicek si v ivodu k této basnické sbirce v§ima ,,stop
[Rencova] valedného détstvi bez tatinka*'® (Travniek, 2011, s. 7).
Jestlize se ovSem divame na povidku Dit¢ mad hlad, dilezitéjsi nez
transpozice autobiografického aspektu se jevi pojeti ditéte jako sym-
bolu Cistoty (srov. napt. basenn Ticha noc, Renc, 2011, s. 84), nad&je
a prvotniho zasu (srov. napt. Nechte malickeé, Renc, 2011, 85), do-

' Otec Vaclava Rence byl Geskoslovensky legionaf, ktery se domi vratil dlouho
po skonceni prvni svétové valky, jak bylo u legionait Casté.
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konce smyslu zivota v rozvraceném a rozvraceném svete (srov. napt.
Prihoda, Travnigek, 2011, s. 67)."

Ren¢ posledni povidkou tedy opét napliiuje tematické konstanty
své tvorby, jeji duchovni rozmeér, a tedy i vlastni ptislu$nost k autorim
spiritualni linie ¢eské literatury. Na druhé strané text pii bliz§im zkou-
mani napovida, Ze i zde mame pied sebou ukazku hledani novych cest
a zkouseni novych tvarych prosttedk (v tomto pfipad¢ pfedevsim na
bazi kronikaiské stylizace a obecné prozy historické).

Zavérem

Prozy nikdy nepfedstavovaly pro Rence centrum zajmu a projevu-
je se v nich vyrazn¢ predevsim jeho tvirci hledani, dokonce tapani. Az
na roman pro déti je pravdépodobné nepsal s vét§imi ambicemi na
knizni vydani, ziistavaly svobodnym soukromym projevem autorovy
prirozené potieby rozvijet vlastni tvlirci obzory, zkouset neovéiené
cesty a neotfelé postupy.

7 Motiv ditéte se zdaleka neobjevuje v autorové basnické tvorbé teprve v jejim
zavéru. Najdeme jej uz v jeho predvaleénych sbirkach, predevsim ve Vinném lisu
z roku 1938. Specifické postaveni tohoto motivu ve zminéné sbirce je nepochybné
mozné pricist Rencovu Cerstvému otcovstvi a tematizaci této autobiografické zkuse-
nosti (viz Détska postylka, Ren¢, 2000b, s. 138), v Kolébce vSak motiv zazniva
v podobné poloze jako v nami reflektované povidce, pohled na dit¢ je zdrojem
obrodné sily: ,,Nad tebou vzeslym z rozvitého kvétu / zas v roucho Cistoty se odi-
vam* (Ren¢, 2000b, s. 128, srov. ale také napf. basefi Novorozena z cyklu Listi na
voddch, Ren¢, 2000b, s. 228). Plati pfitom, Ze intimni, rodinnd lyrika obecné
provazi celé Rencovo dilo, vtéloval ji do vétSiny svych sbirek. V tomto ohledu vsak
pfevazuje poezie manzelska a milostna, ktera se pfirozené snoubi s jednim z basni-
kovych zéakladnich leitmotivli, jimz je Zena, at’ uz ve svétské podobé milenky
a manzelky, matky, dcery ¢i vnucky, anebo v kontextu marianském, pro Rence,
zvlaste pak jako autora vézeiiské poezie, naprosto zasadnim (Popelka nazaretska,
Loretanské svetlo, Prazska legenda), motivy déti jsou doplitkové. Velmi podobné
pojeti motivu ditéte jako v basni Prihoda ale potkame v basni Mimo hru déti (cyk-
lus Listi na vodach, Ren¢, 2000b, s. 242), i zde hrajici si déti proméiuji a procistuji
pohled lyrického subjektu na svét. Pon¢kud jinak je zapojen motiv ditéte v textech
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Muzeme je rozdelit do dvou tvircich etap, etapy trvajici od druhé
pulky let tficatych ptiblizné do roku 1947 a etapy pozdni.

V prvnim obdobi Rence oslovila povidka s tajemstvim, v niz mu
ovSem nejde o lacinou senzacnost, ale o duchovni stranku lidského
zivota. Totéz plati o jeho dobové fragmentarni tvorbé, dokladajici Re-
n¢iv zajem o ¢loveka a jeho nitro. Kli¢ovymi motivy jsou zde hledani
i ztraceni Boha, zlocin a trest, a ne na poslednim misté motiv ditéte
arodiny. V proze uréené détem Vanek nese poselstvi se potvrzuje au-
torovo zaujeti divadlem 1 Rencovo misto v literatute pro déti.

Druhou, rozsahov¢ velmi skromnou, fazi prozaické tvorby Vacla-
va Rence predstavuje dvojice povidek z konce autorova Zivota. [ kdyz
také tuto etapu lze vnimat pouze jako zptisob hledani tvircich inovaci,
ve vysledku texty predstavuji nesrovnatelné vyssi literarni kvalitu nez
prozy z let Ctyficatych. Zda se, ze na sklonku zivota se Vaclav Ren¢
nasel i jako prozaik. Rozhodné v povidkach Legenda o lotru Dismaso-
vi a Dité ma hlad zGro€il n€které nejsilnéjsi stranky svého talentu.

Bohuzel pfed svou pred¢asnou smrti Vaclav Ren¢ nestacil vycer-
pat nastolené tvlir¢i moznosti a uzaviit autorska hledani, a to ani v ob-
lasti prozaické tvorby. Proza tedy zlstala v ramci jeho dila ve zcela
marginalnim postaveni.

Prameny

Archiv Vaclava Rence — pozlstalost. Slozka Malé prozy. Ulozena u autorovy dcery.
Brno.

MORAVEK, V. [Véclav Reng] (1973). Dité md hlad. In: Cyrilometodéjsky kalenddr
1974, ed. Josef Benes a kol. Praha: Ceska katolicka Charita, s. 34-38.

reagujicich na narodni ohroZeni, at’ uz v pomnichovské v basni Podzim v Cechdch
1938, ktera uzavira sbirku Vinny lis a poslednim verSem se odvolava k dosud nena-
rozenym détem — v dobovém duchu — jako k dédicim zrazené zemé (Renc, 2000b,
s. 165), nebo v hymnickych 6dach valeénych Trojzpévii (srov. Oda pro housle, flét-
nu a harfu, Oda na rodnou ie¢, Oda na starou kititelnici) nebo v padesatém roce
v Ceskych zalmech reagujicich na utlak komunistické totality (viz nap¥. Poledni
Zalm nebo Zalm za malické).
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Abstract: The article is an attempt at a synthetic presentation of Milo§ Dolezal’s
poetic work — from the moment of his debut (collection of poems Podivice, 1995) to
the present day (the forthcoming poetry book Ceska litanie). The author attempts to
describe the main thematic “lines” of this poetry, paying attention to the existential
and historical sources of inspiration. The main thesis of the article is that Dolezal is
primarily interested in that sphere we are used to calling reality — everything verifia-
ble, touchable, visible and real, especially the real stories of people living in the
immediate area (Dolezal‘s native Czech-Moravian Highlands), which are presented
in these poems. Twentieth-century history and the impact it has on the fate of indivi-
duals (with the central figure of Father Josef Toufar, who was murdered by the
Communist services), is also an object of reflection for the poet. The last, but not least,
component of Dolezal’s work seems to be his own experience, the fate of his ancestors
and immediate family members. The author of the article attempts to answer the
question of how life becomes literature - how what is lived and experienced is trans-
formed into poetry by one of the most important contemporary Czech authors.
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Abstrakt: Artykul jest proba syntetycznej prezentacji tworczosci poetyckiej
Milosa Dolezala — od momentu jego debiutu (zbidr wierszy Podivice, 1995) do dzi$
(przygotowywana do druku ksigzka poetycka Ceskd litanie). Autor podejmuje probe
opisu gtéwnych ,,linii” tematycznych tej poezji, zwracajac uwagg na egzystencjalne
i historyczne zrodta inspiracji. Naczelna teza artykutu glosi, ze Dolezala interesuje
przede wszystkim ta sfera, ktora zwykliémy nazywac rzeczywisto$cia — wszystko, co
sprawdzalne, dotykalne, widzialne i realnie istniejace, zwlaszcza prawdziwe historie
ludzi zyjacych w najblizszej okolicy (rodzinna Wyzyna Czesko-Morawska), ktore
prezentowane sa w tych wierszach. Przedmiotem namystu poety jest takze dwudzies-
towieczna historia i wptyw, jaki wywiera na losy jednostek (z centralng postacia za-
mordowanego przez komunistyczne shuzby ksiedza Josefa Toufara). Ostatnim, cho¢
nie najmniej istotnym sktadnikiem twoérczosci Dolezala wydaje si¢ jego wilasne
doswiadczenie, losy przodkéw i czlonkoéw najblizszej rodziny. Autor artykutu
probuje odpowiedz na pytanie, jak zycie staje si¢ literaturag — w jaki sposob to, co
przezyte i doswiadczone, przeksztalca si¢ w poezje jednego z najwazniejszych
wspotczesnych czeskich autordow.

Keywords: Milo§ Dolezal, Czech contemporary poetry, 20th century history, exis-
tence and poetry, history and poetry

Stowa kluczowe: Milo§ Dolezal, czeska poezja wspolczesna, historia XX wieku,
egzystencja i poezja, historia i poezja

Swoja pierwsza ksigzke poetycka — Podivice — Milo§ Dolezal za-
dedykowatl wtasnym przodkom i Zonie. Zaraz po dedykacji nastepo-
wat w tym debiutanckim tomie z roku 1995 zajmujacy niemal dwie
strony cytat z notatnika Josefa Vondry z Hornich Pasek, b¢dacy rejes-
trem zgondw i narodzin osob blizszych i dalszych notujgcemu. W owych
dwoch gestach zawarty zostal — moze nie pelni jeszcze wowczas
uswiadomiony, a z pewnoscig nie zwerbalizowany — program tworczy
Dolezala, ktérego najistotniejsze punkty wydaé si¢ muszg czytelni-
kom kolejnych, nie tylko poetyckich, ksigzek tego autora najzupetnie;j
oczywiste. Po pierwsze, tworczo$¢ ta pozostaje w $cistym zwiazku
z tym, co bliskie i dobrze znane — z rodzinng okolicg, z ziemig, krajo-
brazem, ludzmi z najblizszego i nieco dalszego otoczenia. Osobom
1 wydarzeniom — zapamigtanym, widzianym na wlasne oczy lub za-
styszanym — po$wigca poeta uwage i czyni je bohaterami/materig
wiersza. Po drugie, interesuje go przede wszystkim ta sfera, ktorg

119

zwykli$my nazywac rzeczywistoscig — wszystko, co sprawdzalne, do-
tykalne, widzialne i realnie istniejace. Dolezal wybiera na ogét kon-
kret zamiast wizji, narracj¢ zamiast stownego ekwiwalentu emocji,
epizod, skrot, cigcie i puente zamiast rozstrzasania i analizy. Po trzecie
— wyposazony jest w $wiadomo$¢ kronikarza, rozumie wagg tego, co
minione, spoglada na dzianie si¢ jako na continuum, rzec by mozna
(gdyby przenies¢ go w obreb kultury polskiej): po norwidowsku, to
znaczy przeszto$¢ traktujac jako niezbywalny element terazniejszos-
ci, jako terazniejszos¢ sama. ,,Wielka” historia niemal zawsze spotyka
si¢ u Dolezala z historig ,,matg” — wypadki i zaj$cia przelomowe dla
zycia zbiorowego sg tu ukazywane z perspektywy jednostkowego lo-
su, bo osrodkiem opowiesci zawsze pozostaje pojedynczy, konkretny
cztowiek, z wlasnym nazwiskiem, twarza i losem. Skrzyzowanie wie-
jskiej $ciezki czy matomiasteczkowej drogi z wielkim traktem dzie-
jowym, po ktorym sung zelazne pojazdy najezdzczych armii lub po-
chody z czerwonymi chorggwiami, to scena, na ktorej rozgrywa si¢
cze$¢ naszkicowanych przez poete wydarzen. Im dhuzej ta tworczose
trwa, im bardziej si¢ rozrasta, im glebiej sigga — tym wigcej w niej his-
torycznej $wiadomosci i specyficznej, ,.fagodzonej” groteska i ironia,
akceptacji dla ludzkich stabosci i bledow. Nie prowadzi to jednak do
relatywizacji warto$ci; Dolezal dyskretnie, lecz konsekwentnie i jed-
noznacznie, zaznacza wlasng perspektywe etyczng, ktdrej podstawo-
wymi komponentami sg chrze$cijanska teoria i praktyka moralna, de-
kalog i idea caritas.

Rodzinna okolica

Milos Dolezal urodzit si¢ w Haju koto LedCy nad Sazava, na tere-
nie Wyzyny Czesko-Morawskiej, zwanej po prostu Wysoczyng (Vy-
socCina). Jest to gorzysta kraina migdzy Czechami i Morawami, ze sto-
lica w Iglawie (Jihlava), rodzinnym miescie Gustava Mahlera, znac-
znie rdznigca si¢ od Czech, ktore znamy z medidw 1 dzigki pobiezne-
mu obcowaniu z kulturg naszych potudniowych sasiadow. Wzgorza
i doliny Wysoczyny upstrzone sa mniejszymi i wigkszymi osadami,
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z ktorych niemal kazda posiada wtasny kos$ciol, gospode i cmentarz —
przez wieki to migdzy tymi trzema punktami toczylo si¢ swoim leni-
wym trybem zycie miejscowej ludnosci. Nowoczesna cywilizacja po-
rzadek ten nieco zaburzyla, uczynita Wysoczyne blizszg metropoli-
tarnym miastom, Pradze i Brnu.

W pdznych latach osiemdziesigtych Dolezal podjat studia na Wy-
dziale Nauk Spotecznych praskiego Uniwersytetu Karola, a po stu-
diach zamieszkat w stolicy, gdzie zatozyt rodzing i podjat prace zawo-
dowg (w prasie kulturalnej, w teatrze, wreszcie w Czeskim Radiu,
w ktorym przez lata zaymowat si¢ przede wszystkim literaturg i histo-
rig). Rodzinna kraina przyzywata go jednak, dlatego na przetomie
wiekoéw kupit wiejskg chate w okolicy wsi Hornich Pasek, skad wy-
wodzili si¢ jego dziadkowie, i odtad stat si¢ czlowiekiem pogranicza,
osiadtym w dwoch miejscach i wcigz si¢ migdzy nimi przemieszcza-
jacym, podwojnie zakorzenionym. Wysoczyna przesaczata si¢ do je-
go wierszy 1 w nich zadomawiata, poeta zas $wiadomie przesuwat sro-
dek ciezkos$ci wlasnego zycia i tworczo$ci tam, skad wyszedt, utwier-
dzajac si¢ w przekonaniu, ze rodzinne strony to omphalos, niezby-
walne (i nieprzesuwalne) centrum $wiata. Swoj drugi — i najstynnie-
jszy — tom wierszy, Gmina (Obec, 1997) poprzedzit, migdzy innymi,
mottem z Williama Blake’a:

A kazda przestrzen,

ktora cztowiek widzi wokot domu,
gdy stoi na swym dachu

lub w sadzie na pagorku

sazen i pot wysokim,

taka przestrzen jest jego kosmosem.'

''W ksigzce Dolezala urywek wiersza Williama Blake’a cytowany jest w thu-
maczeniu na jezyk czeski, informacji o autorze przektadu brak. Odpowiedni frag-
ment oryginatu angielskiego (wersy 2—4 wiersza ***[ The sky is an immortal tent
built by the Sons of Los...]) brzmi nastgpujaco: ,, And every space that a man views
around his dwelling-place / Standing on his own roof or in his garden on a mount /
Of twenty-five cubits in height, such space is his universe”.
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Kosmos Dolezala ma swdj punkt archimedesowy gdzies mi¢dzy
Hornimi Pasekami, Pejskovng, Zahradka, Podivicami, Mahlerow-
skim Kalistém 1 Haskowska Lipnicg nad Sazava. Gdyby poeta wspiat
si¢ na szczyt Safranice, zapewne ujrzalby stamtad takze te odleglejsze
miasta 1 wsie Wysoczyny, zwigzane z bliskimi mu tworcami i posta-
ciami historycznymi: Heralec i Humpolec Jana Zabrany, Polng Bohu-
mila Hrabala, Uhfinov Jana Zahradnicka, Tasov Jakuba Demla, Petr-
kov Bohuslava Reynka i Suzanne Renaud oraz Cihost Josefa Toufara.

Mate i wielkie postaci tej krainy od samego poczatku zaludniaja
stronice poetyckich tomow Dolezala. W ksigzce Gmina sa wszecho-
becne —wigkszos$¢ wierszy to indywidualne portrety autentycznych fi-
gur z rodzinnych stron autora oraz, liryczne i epickie zarazem, zapisy
wydarzen, ktore poeta widziat na wlasne oczy lub ktore ktos z bezpo-
srednich swiadkow mu opowiedziat. Zasadnicza cecha tych wierszo-
wanych narracji, noszacych cechy kilku gatunkow, takich jak obrazek
obyczajowy, ballada czy epitafium, jest zaskakujacy skrot, ktory ni-
czym blyskawica o$wietla pojedyncze zycie i pozwala w nim dostrzec
jakas zasade organizujacg (lub przeciwnie: uwydatni¢ chaos i absurd).

Zrédlem tych wierszy jest rzeczywisto$é, to znaczy: konkretni lu-
dzie i ich zyciowe przypadki przechowane i wydobyte z nicosci przez
poete-opowiadacza.

»Wyswietlity” si¢ one na ,,ekranie” pamigci w pewnej bardzo
szczegolnej chwili. Boze Narodzenie 1994 roku spedzat poeta w rod-
zinnych stronach swojej nowo poslubionej zony, w gorach na pogra-
niczu czesko-niemieckim, konfrontujgc si¢ z charakterystyczng dla
tych okolic, z ktorych po II wojnie $wiatowej wygnano ludno$¢ nie-
miecka, ciszg i pustka.

W tej dojmujacej samotnosci i straszliwym smutku — wspominat po latach —
zaczatem w wigilijny wieczér wywotywac¢ z mroku dawno i niedawno zmartych,
jakas wspolnote, twarze i sylwetki. Nabazgralem na kartce kilka imion i ku memu
zdziwieniu imiona te zaczely zy¢ — albo lepiej: poprzez te imiona kto$ zaczat si¢ do-
magaé glosu (Dolezal, 2010, s. 28)%.

2 Wszystkie fragmenty rozméw, tekstow literaturoznawczych i recenzji podaje
we wlasnym przekladzie — P.D.
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Powstalo wtedy pie¢ pierwszych tekstow. Kolejne byly juz pisane
na Wysoczynie. W trakcie pracy nad ksigzka autora nie opuszczato
poczucie szczegdlnego ,,napi¢cia migdzy gming zywa [...] a gming za-
duszng” (Dolezal, 2010, s. 28).

W okresleniu ,,gmina zaduszna” wyrazone zostalo przekonanie
o fundamentalnym zwigzku doczesnosci i wiecznosci, 0 swego rodza-
ju communio sanctorum. O tej taczno$ci miedzy $wiatem zyjacych
a $wiatem zmartych Dolezal bedzie wielokrotnie opowiadat w poezji,
najzupetniej wprost w wierszu Widzenie, w ktorym opisze ,,§wietlisty
hk” czy ,.tecze” rozciagajacy si¢ migdzy ,,tam” a ,,tu”:

na niej staty

trzymaly si¢ za rgce

male przejrzyste figury

rozpoznawatem dziadow, stryjow, réznych krewnych, pra-
babki

zastgp przodkow, pomocnikow, orgdownikow

[...]
(Dolezal, 2003, s. 18)°

Jeden z interpretatoréOw uzna inicjalny gest tej tworczosci, pole-
gajacy na przytoczeniu zapiskow Josefa Vondry, pradziadka DoleZala
ze strony matki, za ,,prolog” catego dzieta, rownoznaczny ze wskaza-
niem rodowodu pisarza, troch¢ na wzor rodowodow i genealogii bibli-
jnych. Zaliczajac si¢ do ,,szeregu zmartych, zyjacych i jeszcze niena-
rodzonych” — napisze — utwierdzamy ,,terazniejszg egzystencj¢” (Fic,
1999, s. 112). Bardzo podobnie bedzie to wygladaé w retrospektywnej
refleksji samego poety:

Umieranie i rodzenie, tajemnicza obecno$¢ zmartych i zycie rodu, czas i pamig¢ —
to tematy, w ktore wyposazyto mnie dziecinstwo przezyte na starym wiejskim gospo-
darstwie. I jakie$ poznanie, ze jestem wrosnigty, by tak rzec, w histori¢ pokolen,

w ciag, ktory ma swoj porzadek i sens. Jako dziecko wyczuwatem to intuicyjnie.
W okresie dojrzewania ta §wiadomo$¢ zanikta, lecz pdzniej ponownie zaczatem na-

3 Wszystkie cytaty z poezji Milosa Dolezala w moim przektadzie — P.D.
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trafia¢ na “’$lady”. Drugi tomik [...] jest jednym z dowodow tego ,.tropienia sladow”
(Dolezal 2010, s. 28).

To, co realne

W recenzjach Gminy zwracano uwage na jej rzekome podobien-
stwo do Spoon River Antology Edgara Lee Mastersa (zob. m.in. Ha-
rak, 1997, s. 51; Bilek, 1996, s. 21; Dézinsky, 1999, s. 12). Pokrewien-
stwo migdzy tymi tomami jest pozorne. Owszem, obaj poeci pragna
ukazaé ,,makrokosmos przez mikrokosmos™, obaj wychodza z po-
dobnego punktu — opisujg zmartych, daja wglad w ich losy, rysujac ich
moze nie pobiezne, lecz z kilku zaledwie rysow ztoZzone portrety. Por-
trety Mastersa sg jednak koncypowane, nie ,,przylegaja” do konkret-
nych ,,twarzy i sylwetek”, pozostaja artystycznym konstruktem, cho¢
— jako konstrukt oparty na zasadzie mimetyczno-symbolicznej — staja
si¢ przeciez, w wyzszym sensie, reprezentacja zyciowej prawdy.
Zrédlo poezji Dolezala bije w samym $rodku realnosci — teksty nie
majg tworzy¢ zhudzenia prawdziwego zycia (u Mastersa owo ztudze-
nie zostanie osiggnigte, mi¢dzy innymi, za sprawg pierwszoosobowe;j
narracji), lecz maksymalnie zblizy¢ si¢ do tego, co si¢ naprawdg wy-
darzyto, co bezspornie byto konkretna, jednostkowa egzystencja. Stad
u poety czeskiego narracja trzecioosobowa, tylko niekiedy — gdy do
czynienia mamy po prostu z naocznym $swiadectwem — przedzierz-
gajaca si¢ w monolog wypowiedziany przez byt tekstowy tozsamy
Z autorem.

Co oczywiste, poezja ta nie jest ,,zwierciadtem przechadzajacym
si¢ po goscincu”. Dolezal uwaznie czytal czeska i europejska awan-
garde XX wieku i wie, jak pracowac¢ z tekstem, by wiersz byt nie tylko
kartkg wyrwang z prowincjonalnej kroniki, lecz réwniez dzietem
sztuki poetyckiej. Nowoczesnos¢ (i — paradoksalnie — uniwersalnosc)
jego wysoczynskich historii objawia si¢ najpetniej wlasnie w niemal
niewidocznych ,,cigciach” wewnatrztekstowych, w sposobie wigzania

* Okreslenie Mastersa. Cyt. za: Sprusinski, 1981, s. 11.
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nie zawsze wspotmiernych elementow w przekonujaca artystycznie
calos¢.
Przyjrzyjmy sie, na przyktad, wierszowi Z ktorg pasatem gesi:

Moja prababka

z ktora pasatem gesi za Kalasami

opowiadata raz w kuchni

gdzie byli stryjkowie ciotki Slava i Milc¢a

ze widziata jak przez pole koto Podivic

kustykat jesienig aniot

Obsztorcowali jg ob$miali

Prababka wstala z taboretu

i zrobita na $rodku katuze

wtem ktos si¢ od zewnatrz lekko okna dotknat
(Dolezal, 1996, s. 30)

Rzecz pierwsza — mowa tu bez watpienia o tej samej osobie, ktorg
w rozmowie z Petrem Placakiem Dolezal charakteryzuje w naste-
pujacych stowach:

Moja prababka, z ktora w Podivicach chodzitem pasac gesi, byta swego rodzaju
mistyczka, ciagle mi wzruszonym glosem mowila, ze gdzie$§ tam widzi anioty...
(Dolezal, 2001, s. 88).

Fundamentem tekstu jest osobiste doswiadczenie, scena, w ktorej
opowiadajacy uczestniczyt, ktorej byt §wiadkiem — zapisana staje si¢
tekstem i wlasnie tak musimy na nig patrze¢, jako na konstrukcje ze
stow, obrazow i sensow. Konstrukcja ta jest trojdzielna, mozna rzec:
dialektyczna. Jej pierwszy czton to enuncjacja pewnej tresci ducho-
wej czy metafizycznej, relacja z przezytej epifanii (,,przez pole [...]
kustykat aniol”). Zostaje ona wydrwiona i wy$miana, na co odpo-
wiedzig jest gest najwyrazisciej materialny, ba, fizjologiczny (,,zro-
bita na $rodku katuzg”) — to drugi czlon semantycznej konstrukc;ji.
Jesli dwa pierwsze czlony mozna by nazwac tezg i antyteza, trzeci to
synteza —laczy w sobie to, co sprawdzalne i dos§wiadczalne zmystami,
z nie(do)okreslonoscia wilasciwa zjawiskom nadprzyrodzonym czy
takim, ktore za nadprzyrodzone uchodzg. Uczestnicy sceny zostaja
skonfrontowani ze znakiem niemozliwym do zinterpretowania — rzeczy-
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wisto$¢ pozamaterialna i materialna ulegajg przemieszaniu, a uczest-
nik sceny i jej obserwator (czytelnik wiersza) otrzymuja sygnat, z kto-
rego nie s3 w stanie wyciagna¢ jednorodnego sensu, zostaje on jedy-
nie zasugerowany.

Wigkszo$¢ narracyjnych wierszy Dolezala, przede wszystkim z to-
mu Gmina i Ezechiel w pokrzywach (Ezechiel v koprivach, 2014), ma
strukture prostszg, opartg na zr¢cznym operowaniu kontrastem. To, co
tragiczne, zostaje spuentowane humorem, cz¢sto dosadnym i sardo-
nicznym, lub na odwrét (i o wiele czgsciej) — sceny (pozornie) zabaw-
ne zyskuja mrozacy krew finat, jak w wierszach Karel Vratny, Na po-
gwarki w swietlicy czy Jara Mara:

Jaroslav Maras

pisat do Brezniewa do Moskwy

rok rocznie listy z pogrézkami

ze za okupacje w sze$¢dziesigtym 6smym
pojedzie w ruski kraj i powystrzela
wszystkie polarne niedzwiedzie

Sam zamarzl w chotébofskiej fontannie

z lodu go musieli wyrabac¢ kilofem
(Dolezal, 1996, s. 67)

Dopiero czytane razem, konfrontowane ze sobg i nawzajem si¢
o$wietlajgce, te krotkie utwory, niemal pozbawione cech, ktdre skton-
ni byliby$my uznac za stricte ,,poetyckie”, zaczynajg ujawniaé wtasng
literackos¢ 1 swoistg (rzeklbym: celowo lakoniczng) filozoficznos¢.
Bo finalnie obcujemy przeciez ze strukturg slowno-semantyczng
bliska (cho¢ w planie innej galezi sztuki) $redniowiecznym danses
macabres, przygladamy si¢ budzgcemu groze korowodowi przezna-
czonych na $mier¢ reprezentantdOw wszystkich grup spotecznych i za-
wodowych — od rolnikow (Krowki okladaf) i lesniczych (Karel Pulec
i Na cezetce), przez gornikow (Razem fedrowali) czy lotnikow (Swo-
Jjak Arnost od Hospodkow), po ministrow w rzadzie komunistycznego
panstwa (Plojhar w rocznice Wielkiej Rewolucji Pazdziernikowej
1981).

Ostatni z wymienionych wierszy stanowi bodaj najbardziej wyra-
zisty przyktad tego, jak poeta operuje konkretem, w jaki sposob wy-
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zyskuje materialny szczegot do zasugerowania okreslonych tresci —
w tym wypadku do wyrazenia moralnej oceny postaci historycznych.
Osrodkiem obrazowo-poetyckiego skrotu staje si¢ tu koloratka wspot-
pracujacego z komunistami ekskomunikowanego ksiedza Josefa Ploj-
hara, najdluzej urzedujacego ministra Czechostowackiej Republiki
Socjalistycznej, zmartego na atak serca w ambasadzie sowieckiej
w Pradze. Skojarzenie noszonego przez katolickich kaptandéw biatego
kohierzyka z obroza wywotuje okreslony skutek semantyczny —
zmieniajgc pozornie obicktywng narracje w wypowiedz o wyraznym
zabarwieniu aksjologicznym:

Kiedy ksiadz Josef Plojhar
wrocit z obozu

zdecydowat ze idzie w polityke
wkrétce si¢ mu trzy podbrodki
nie miescity nad koloratka.

[..]

W sowieckiej ambasadzie
gdy chcial wznies¢ toast ku czci Lenina
raptem osunal si¢ na fotel

[...]
towarzysze z KGB doili dalej
opychajac si¢ kawiorem
na ziemi zostala koloratka
precz odrzucona obroza.
(Dolezal, 2014, s. 31)

Minowe pole historii

Wydaje si¢ to nieuniknione — dwudziestowieczna historia weczes-
niej czy pozniej musiata wkroczy¢ do tej poezji. Powod? Biograficz-
ny. W rodzinie Dolezaléw komunistyczng wladze obarcza si¢ odpo-
wiedzialno$cig za dwa przedwczesne zgony — dziadka poety i wuja je-
go ojca. Pierwszy z nich, Josef Vondra mtodszy (syn i imiennik autora
zapiskow cytowanych na wstgpie tomu Podivice), zdrowiem i zyciem
zaplacit za fiasko czechostowackiej odwilzy w poznych latach szes¢-
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dziesigtych i za drugi etap kolektywizacji wsi — zmarl na raka w wieku
piec¢dziesieciu trzech lat. Drugi, katolicki ksigdz Bohumil Burian,
przyjaciel 1 mecenas poetéw, miedzy innymi Jakuba Demla, doznat
$miertelnego ataku serca bezposrednio po jednym z przestuchan u par-
tyjnego sekretarza ds. koscielnych w wysoczynskim miescie Velké
ci mial pigcdziesiat cztery lata. Pozostawiony przez niego ksiegozbior
stanie si¢ dla Milosa Dolezala istotnym Zrodlem wtajemniczenia w li-
teraturg (zob. Dolezal, 2020, s. 40).

Jako jedno z najmocniej zapadajgcych w pamig¢ doznan wezesne-
go dziecinstwa, majacych przemozny wpltyw na jego pdzniejsze po-
strzeganie $wiata, wymienia poeta dekonstrukcje miasteczka Zahrad-
ka nad rzekg Zelivkg. W latach siedemdziesigtych komunistyczne wia-
dze podjety decyzje o utworzeniu w rodzinnych stronach Dolezala za-
lewu, ktory mial zaopatrywa¢ w wode aglomeracje praska. Aby mogt
powstaé funkcjonujacy do dzi$ zbiornik zaporowy Svihov, pod woda
musiato si¢ znalez¢ kilka wsi oraz wigksza czgs$¢ Zahradki. Figura za-
topionego miasta stanie si¢ po latach bodaj najwazniejszym sposrod
obrazow konstruujgcych poetyckie uniwersum autora Podivic.

Nazwa Zahradka jest takze zwigzana z postaciag zamgczonego
przez komunistow ksiedza Josefa Toufara. Ze strzgpkami opowiesci
o stynnym ,,éihost’'skim cudzie” i jego tragicznych nastgpstwach sty-
kat si¢ przyszty pisarz od najmtodszych lat. Pod koniec ery komuni-
zmu — miat wtedy osiemnascie lat — wystuchat pierwszych relacji
bezposrednich swiadkow, wkrotce potem, juz po aksamitnej rewolu-
cji, zaczat rejestrowaé na kasetach magnetofonowych wypowiedzi
0s0b pamietajacych poruszenie si¢ krzyza w kosciele w Cihosti i wiel-
ka antykoscielng akcje propagandowg rozpetang przez czechostowac-
kg bezpiecke. W roku 1992 obronit na Uniwersytecie Karola prace
dyplomowa poswiecong Josefowi Toufarowi. Dwie dekady pdzniej
ukazaty si¢ ksigzki Dolezala b¢dgce podsumowaniem jego wielolet-
nich wysitkow jako dokumentalisty i kronikarza ,,¢ihost’skiego cudu”
—Jako bychom dnes zemrit méli... (Dolezal, 2012) i Krok do tmavé no-
ci...(Dolezal, 2015a). W roku 2014 udato mu si¢ takze doprowadzi¢
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do odnalezienia szczatkow zamordowanego przez komunistow kapta-
na. Po ich ekshumacji i identyfikacji genetycznej odbyt? si¢ uroczysty
pogrzeb — trumna ze szczatkami Josefa Toufara spoczeta w kosciele
parafialnym w Cihosti.

Okres migdzy wydaniem pierwszego opracowania o Toufarze
(2012) a ekshumacja (2014) musiat by¢ dla poety czasem glgbokiej
refleksji historiozoficznej i moralnej. Powstaja wtedy wiersze, ktore
wejdag nastepnie do ksiazki Ezechiel w pokrzywach, znacznie r6znia-
cej si¢ od wezesniejszych zbioréw poetyckich (wymienmy je w kolej-
nos$ci chronologicznej: Podivice [1995; wydanie rozszerzone — 1997],
Obec [1996; rozszerzone wydanie — 2023], Les [1998], Cas dymu
[2003] oraz poetycki dziennik z wedrowek po Wtoszech zatytulowa-
ny Sansepolcro [2004]). Roznica polega wiasnie na rzucajacej si¢
w oczy kondensacji materii historycznej, na uczynieniu refleksji nad
zbiorowg przeszlosciag (widziang z perspektywy czeskiej i srodkowo-
europejskiej) centralnym zagadnieniem pierwszej czgsci tomu, ktora
wziela swoja nazwe — Dablice — od praskiego cmentarza, gdzie pod-
czas Il wojny $wiatowej i w epoce stalinizmu grzebano (lub po prostu
wrzucano do anonimowych dotow) przeciwnikow dwoch, tak do sie-
bie podobnych, systemow totalitarnych.

Dolezal nie oferuje tatwych pocieszen. Historia jawi si¢ tu jako
trudny do zniesienia absurd, przestrzen zta, od ktoérego nie ma uciecz-
ki (wiersz Tankista), jako strefa znakoOw pomieszanych i wzajemnie
sprzecznych (Historia [I], Dablice), wreszcie jako zbidr faktow i opo-
wiesci, z ktorych potomni albo nie chcg czerpa¢ wiedzy (Z Milanem
Zapletalem w A.) albo wykorzystuja je dla wlasnych niemoralnych
celow (Major). Stawic¢ czota chaosowi dziejow mozna jedynie wtedy,
gdy zachowa si¢ irracjonalng wiar¢ w kulturowg ciaglos¢, w dlugie —
dluzsze niz totalitaryzmy — trwanie kultury (Pavel Jansky, Jozef Czap-
ski, Jan Cep). Albo gdy spojrzy si¢ na 6w chaos przez pryzmat prawd
ewangelicznych (niewlaczony do zadnej z ksigzek poetyckich — jesli
nie liczy¢ bibliofilium Maso se stava slovem... — wiersz Dren; Dolezal
2021; drugie, Dolezal 2024a). Gest poetycki — zdaje si¢ sugerowac au-
tor Ezechiela w pokrzywach — w swojej istocie bywa zbiezny z gestem
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starotestamentowego proroka, przywotanym w motcie do drugiej
czesei tomu z roku 2014 (,,[...] powstat huk i trzask, i kosci jedna po
drugiej zblizaly si¢ do siebie. I patrzylem, a oto powrdcity sciegna
1 wyrosto ciato, a skora pokryta je z wierzchu [...]”, Ez. 37, 7-8) i nie-
jako powtorzonym w inicjalnym (i tytutowym) wierszu catej ksigzki:

W zatopionym mie$cie

na za$niezonym zwatowisku

nad przekopanym cmentarzem

w ciemno$¢ wota Ezechiel:

Na powrdt si¢ kosci zwiazcie

migso niech was trzyma, kregostup prostuje

stawy do stawowych torebek

romanskim portalem przejdzcie!

Migdzy zyjace tu bydlgta.

(Dolezal, 2014, s. 12)

Wraz z uptywem lat poeta coraz wigcej uwagi poswigca obrotom
dziejow, coraz czgsciej pyta o ich wplyw na losy jednostek. W debiu-
tanckich Podivicach historia w ogole si¢ nie pojawia. W wierszach
z drugiego tomu juz regularnie dochodzi do glosu — raz jako odlegte
tlo, jako wspomnienie przesztosci, ktora co prawda trwa w pamigci
bohaterdw, ale jest czyms$ w rodzaju muzealnego eksponatu (vide opo-
wies¢ o przechowywanej przez pana Lojke jednej z kul wystrzelonych
w Sarajewie do arcyksiecia Ferdynanda); innym razem jako zywiot
groteskowy, lecz gwattowny, niszczycielski 1 $mierciono$ny (W pfa-
szczu z wieprzowej skory, Major). Jest tu jeszcze tagodzona humorem,
jej groza bywa groza slapstickowg. Inaczej w tomie Ezechiel w po-
krzywach, w ktorym powaga wydaje si¢ gieboka i, by tak rzec, cigzka,
jakby podmiot méwigcy bliski byt powtdrzenia finalnego okrzyku
Kurtza z Conradowskiego Jadra ciemnosci’.

> Czego$, co chocby w przyblizeniu przypominato zmiane, jaka nastapita na je-
go twarzy, nie widzialem nigdy przedtem i mam nadziej¢ nigdy nie zobaczy¢. Och,
nie bylem tym porazony. Bylem zafascynowany. To wygladalo tak, jakby rozdzie-
rata si¢ zastona. Na twarzy koloru ko$ci stoniowej zobaczylem wyraz ponurej
dumy, bezwzglednej sity, tchorzliwego przerazenia — wzmozonej, beznadziejnej
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Swego rodzaju zwienczenie i domknigcie ,,linii historycznej” w tej
tworczo$ci przynosi przygotowany do druku tom Czeska litania
(Ceska litanie), ktory ukaze sie w roku 2025. Nalezatoby o nim pisaé
jako o literackim tour de force, o DoleZzalowym ,,zamachu na cato$¢”,
albowiem przed wzrokiem czytelnika otwiera si¢ tu panorama czes-
kiej literatury i kultury od weczesnych lat Pierwszej Republiki Tomasa
Garrigue Masaryka po czasy wspotczesne’. Tto dla przewaznej czgsci
tych poetyckich opowiesci, ktorych przedmiotem sg zyciowe losy le-
piej i gorzej znanych pisarzy, poetow, kompozytorow i artystow, sta-
nowi—niekiedy tragiczna, innym razem groteskowa — historia Europy
Srodkowej. Jesli o ktorymkolwiek z toméw Dolezala mozna mowic,
ze jest zbudowany na dialogu z Visovickim Ezopem Jitiego Kolafa
(pisano tak — chyba nie do konca stusznie — o Gminie'), to wiasnie
o Czeskiej litanii, ktéra swoim tytutem nawigzuje do ostatniej czesci
tamtej stynnej ksiazki z lat 1954—1957, do Czeskiej suity.

Rachunek z zycia (i $mierci)

Najpierwszg materig poezji DoleZala jest jednak, jak u wigkszosci
tworcow, jego wilasne (i najblizszych) zycie. Cho¢ lepiej byloby chyba
rzec: zycie i umieranie. Tom pierwszy, Podivice, powstawat jako
ksigzka majaca towarzyszy¢ wydarzeniu o najwigkszej biograficzne;j
doniostosci — slubowi poety. Nieoczekiwanie musiat si¢ sta¢ takze

rozpaczy. Czyzby w tym najwyzszym momencie doskonalego poznania na nowo
przezywatl cale zycie, kazdy szczeg6t pozadania, pokusy i poddania? Szeptem
zwracat si¢ ku jakim$ obrazom, ku jakiej$ wizji, zawotat dwukrotnie, glosem, ktory
byt nie wigcej niz tchnieniem: «To zgroza! Zgroza!»” (Conrad, 2011, s. 91).

6 Wybrane wiersze z tego przygotowywanej do druku ksiazki ukazaty si¢ w prasie
— zob. Dolezal, 2023, 2024b.

7, ,Gmina ma swoj fundament w aforystycznym skrocie i w surowym kolafowskim
jezyku” (Langerova, 1997, s. 7). ,,Ze wzglgdu na starania autora, by wiersz uczynié¢
epickim oraz by uchwyci¢ w nim ludzkie losy, mogliby$my chyba poszukiwac¢ jego
poetyckich korzeni w niektorych tomikach Jifiego Kolata (np. Vrsovicky Ezop)”
(Kotrla, 1997, s. 21).
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lirycznym notatnikiem odchodzenia i nast¢pujacej po nim zatoby,
$lub zbiegt si¢ bowiem ze $miercig ukochanej babci, seniorki rodu,
jednej z centralnych postaci w zyciu MiloSa Dolezala. Literacki gest
otwarcia si¢ na nowe i nieznane zostat poniekad zastgpiony i zgtuszo-
ny gestem ostatecznego zegnania. Owo niespodziewane i niekoncy-
powane elegijno-treniczne nachylenie bedzie odtad statym kompo-
nentem tej tworczosci.

Po epickiej i anegdotycznej Gminie przyjda dwie ksigzki bliskie
czystej liryce — Las (Les, 1998) oraz Czas dymu (Cas dymu, 2003).
Druga z nich zostanie opatrzona znaczacym podtytutem: ,,dziennik
liryczny”. Wiersze w nich zgromadzone koncentruja si¢ wokot dwoch
tematow. Pierwszym z nich jest najblizsza zewngtrzno$¢, materialny
swiat, w ktorym obracaja si¢ poeta i jego krewni, przestrzen, w ktorym
dokonuje sie epifania pigkna i sensu. Drugim — rodzina. Zona i przy-
chodzace na §wiat dzieci. To wtasnie w najbardziej ulotnych chwilach
domowego szczescia, podczas wspdlnych spacerdw i zabaw oraz spe-
dzanych w powickszajacym si¢ gronie rodzinnym §wiat, przedmiota-
mi najpotrzebniejszymi okaza si¢ otowek i czysta kartka, na ktorej
w pospiechu bedzie mozna utrwali¢ to, co nieuchronnie przemija.

Czas dymu to ksigzka w dorobku Dolezala szczegélna — w zadne;j
innej autor z takim pietyzmem nie wskazuje momentu narodzin po-
szczegolnych tekstow, niekiedy z najwigksza, az trudng do pojecia do-
ktadnoscia: co do minuty (np. otwierajacy tom cykl wierszy bez tytutu,
pisanych w miejscowosci Horni Zandov koto Chebu). Owo stwier-
dzane wyrazistymi sygnaturami lokalizacyjnymi i temporalnymi za-
nurzenie w terazniejszosci, powierzenie si¢ jej wartkiemu, lecz jakby
wyniesionemu ponad czas nurtowi, sprawia, ze jest to w dorobku au-
tora Gminy réwniez ksigzka najbardziej pogodna, cho¢ przecie nie
catkiem wolna od tonu elegijnego, od nieoczywistych, trudnych do in-
terpretacji, nie w petni czytelnych (lub wrecz przeciwnie: nazbyt
jednoznacznych) — by tak rzec — znakow cienia, jak w wierszu o szczg-
sciu i bezpieczenstwie w przedswiateczny wieczor (Rodinnda vigilie):

Anusia si¢ w wanience modli do aniota
aby jej duszy strzegt
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i prosi by jej garnuszkiem dola¢ cieptej wody.
Jana zamiata tu i tam

okruszki z catego dnia.

Wojtus zabeczal przez sen.

Na dworze znowu pada $nieg
jedyna droga do domu zasypana
aniot wysunat si¢ ze zmierzchu
i ciemno$¢ si¢ rozesmiata.
(Dolezal, 2003, s. 76)

lub w jednym z dwoch wierszy inicjalnych:

Nocg $mieré¢ mnie skubata
czarny gronostaj serce trykat
oknem stara grusza zagladata
i szyla trzewiki z tyka
do grobu.
Jeszcze tu jestem jeszcze na was patrze
herbate saczg w poscieli
a przecie nie wierzg ze dycham
ze poniedzialek znow przyjdzie po niedzieli
i cho¢ w to nie wierz¢ wcigz tykam
z pustego garnuszka lezac w skrzynce z desek
zerkam, na nogach mam buty
z dziwacznego lyka.
Horni Zandov, 3.1.1999, g. 9:30
(Dolezal, 2003, s. 12)

7 799

,,Clemnos$¢” $miejgca si¢ w zakonczeniu pierwszego z cytowa-
nych wierszy, wyplywajaca na powierzchni¢ kolejnego tekstu ciggiem
grobowo-funeralnych obrazow, dojdzie do glosu — tym razem catkiem
wprost — w trzeciej czgsci tomu Ezechiel w pokrzywach, po§wigconej
zmarlej matce i przepracowywaniu zatoby po niej.

Paradoksem poezji — i zycia — Milo$a Dolezala jest nieczekane
domknigcie tego nurtu w jego tworczosci, ktory mozna by nazwac ta-
natyczno-trenicznym, jego wykraczajaca poza granice literatury teks-
towa kulminacja — tom Jana bedzie wkrotce zbiera¢ kwiat lipy (Jana
bude brzy sbirat lipovy kvet, 2022). 18 czerwca 2021 roku zmarta
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w Pradze zona poety, Jana Frankova-Dolezalova. Udar mozgu nasta-
pit niespodziewanie, podczas pobytu matzonkéw w wiejskiej chacie
w Hornich Pasekach na Wysoczynie. Poeta natychmiast wezwat po-
gotowie 1 ze stabnacg z minuty na minut¢ Zong oczekiwal na przyby-
cie helikoptera z lekarzem. Do ostatecznego rozstania doszto wlasnie
w takich okoliczno$ciach — na polu pod lasem, w trakcie przenoszenia
chorej przez pielggniarzy na poktad helikoptera.

Teksty, ktore ztozyly si¢ na ksigzke, powstawaly jako notatki
nieprzeznaczone do publikacji. Byly egzystencjalng koniecznoscia,
W ten sposob poeta probowat poradzi¢ sobie z trauma i nagla zyciowa
pustka. Do skomponowania tomu i wydania go w wydawnictwie Re-
volver Revue namoéwil DoleZala jego przyjaciel, profesor Jan Wiendl
z praskiego Uniwersytetu Karola. Na ksigzke sktadajg si¢ nie tylko
wiersze zapisane przez pograzonego w zalobie meza, lecz rowniez
wyimki z prowadzonego przez Jane Dolezalova dziennika snow®.
Tom zostal uhonorowany najbardziej prestizowa czeskg nagroda lite-
rackg Magnesia Litera w gtdwnej kategorii —,,ksigzka roku” (byt row-
niez nominowany w kategorii ,,poezja”).

Credo quia absurdum

Podkreslano glgbokie pokrewienstwo wierszy ze zbioru Jana be-
dzie wkrotce zbierac kwiat lipy z tradycja czeskiej ,,poezji katolickiej”
—z Demlem, Reynkiem i Jirousem (Stan¢k, 2022, s. 60). Poréwnywa-
no ksigzke¢ do Elegii za Jindrichem Chalupeckym Jitiny Haukovéj
(Kopac, 2023, s. 7). Najczesciej pisano jednak o terapeutycznej mocy
stowa poetyckiego:

Czy wiersze moga dopomoéc cztowiekowi w uporaniu si¢ z tragedia, ktora go
spotkata? W odpowiedzi brzmi na wstgpie nowego zbiorku Milosa Dolezala gorzkie:
,.Blazenstwo”. A jednak! Wiersze Dolezala, z ktorych wigkszos¢ powstata po nie-
spodziewanej $mierci jego zony Jany, dowodza, Ze poezja moc t¢ posiada. Lecz jedy-
nie ta autentyczna, ktora kazdym wypowiedzianym stowem uobecnia nazwang rze-

¥ Zapiski te ukazg si¢ trzy lata pozniej jako samodzielna ksigzeczka — zob.
Dolezalova Frankova, 2024.
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czywisto$¢ i daje piszacemu szanse¢, by uswiadomil sobie wszystko, co w stanie
rozjatrzenia przezywa.

Owe niesentymentalne, mocno zmystowe wiersze MiloSa Dolezala [...] z bolem
dotykaja tego, co niepojete, i na powrét sktadaja to, co zostato rozbite (Kolatik, 2022).

Na czym polega niezwyktos¢ ksiazki Dolezala? Zyskata ona uznanie dzigki nie-
zbywalnej zdolno$ci poezji do przekazywania doswiadczen, ktore mogg stac si¢
udziatem kazdego z nas. W tym przypadku chodzi o reakcje na $mier¢ bliskiego czto-
wieka, [...] o radzenie sobie z nig, o wspominanie i filtrowanie wielkiego bdlu z po-
wodu straty [...] (Borska, 2023, s. 18).

Tomik [...] jest szczerym opisaniem tego tragicznego doswiadczenia, lecz nie
W tym sensie, by autor cho¢by na chwilg ulegl pokusie napawania si¢ wlasnym cier-
pieniem. Przeciwnie — opisuje t¢ Zyciowa strat¢ z wahaniem i petng mitosci czutoscia,
a w ten sposob posrednio udowadnia, jak mocnym $rodkiem pomagajacym leczyé
nasze zgryzoty jest stowo. Wypowiedziane z szacunkiem i bez mata religijng troska
staje si¢ poezja [...] (Stanek, 2022, s. 59).

Poetka Jitka Bret Srbova w tytule wlasnego omoéwienia tomu
Dolezala stwierdza kategorycznie: zaden dystans nie jest mozliwy
(Srbova 2023, s. 24). W opiniach recenzentow i krytykoéw literackich
powraca przekonanie, ze granica mi¢dzy tym, co jest, a tym, co nie
jest literaturg, zostata tu zatarta i w jakim$ sensie uniewazniona. Za-
pewne wilasnie dlatego po ksiazke Jana bedzie wkrotce zbierac kwiat
lipy siegali czytelnicy na co dzien nieinteresujacy si¢ poezjg. Odnaj-
dowali w niej, jak wolno przypuszcza¢, uniwersalny zapis najglebiej
ludzkiego do$wiadczenia. I gotowi byli niejako utozsamic¢ si¢ z pod-
miotem (oraz jednym z bohaterow) tych utwordéw, po prostu uczest-
niczac w zyciu i umieraniu, ktore opowiedziano stowami — zgodnie
z formula wyrazong przez autora zaraz na wstepie tomu, przed wier-
szami:

Staram si¢, najczgsciej rano, notowa¢ wrazenie, ktére zachowatem z nocy czy
weczesniejszego dnia. Uchwyci¢ predki skret jaskotki nad podworzem. Grotem trawy
w deszczu dotykaé cienkiego pergaminu. W tym szalonym stanie ujrze¢ w metnym
strumieniu tecze lipienia.
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Ciniestandardowi czytelnicy postepowali tak, jakby mozliwe byto
wzigcie w nawias wyrazu, ktory kwituje (lecz czy przekresla?) owa
wstepng autorskg wypowiedz: ,,Btazenstwo”...

W tym paradoksalnym gescie wiary (i niewiary) w literaturg,
w stowo przylegajace do rzeczywistosci zawarta jest watpliwos¢, bez
ktorej zajmowanie si¢ pisaniem nie bytoby mozliwe. Cala poetycka
tworczos¢ Milosa DolezZal to poruszanie si¢ po cienkiej granicy mig-
dzy zyciem a stowem, mi¢dzy rzeczywistoscig a jej niedoskonalym
jezykowym odwzorowaniem — ze swiadomoscia ryzyka, ze granica,
o ktérej mowa w jednym z wierszy poswigconych zmarlej Zonie
(,,Dzieli nas tylko cienkie, cienutkie szkto”, ***[ Wyglgdam cie kazde-
go rana...]), moze okazac¢ si¢ granicg nieprzekraczalng.

Odpowiedzig kogos, kto przed laty postanowit by¢ poeta, kto zde-
cydowat si¢ na literaturg, moze by¢ jedynie pisanie. Opowiadanie —
sobie i innym — o tym, co bylo i co jest. O tych, ktorzy byli tu i (wcigz,
dzigki poezji) tu s3. O tragicznych i budzacych $miech losach miesz-
kancow gminy. O zbrodniach i niewinnych ofiarach niemieckiego na-
zizmu oraz sowieckiego i sSrodkowoeuropejskiego komunizmu. O sile
wiary 1 o meczenstwie. O najblizszych krewnych: pradziadkach,
dziadkach, rodzicach i dzieciach. O Zonie, ktéra odeszla, ale zyje —
w pamigci, w wierszu, w drugim, ,.tamtym” §wiecie (ktory jest tuz
obok, za cienkg $ciang ze szkta).

Milos Dolezal nie potrafi, nie chce przesta¢ opowiadaé. Bo w pew-
nym sensie wcigz jest matym chtopcem z wysoczynskiej wsi, ze §wia-
ta, ktory przeminat, a trwa — o ktorym tak méwit w jednym z istotnych
dialogéw o zrodtach i sensie literatury:

Pamigtam jedno inicjalne przezycie: stare babki ze wsi u nas w kuchni dra pierze
i opowiadaja dziwne, straszne historie, bezposrednio zwigzane z nasza gmina
i najblizsza wysoczynska okolica. Albo opisuja, jak ktory$ z sasiadow wygladal po
$mierci w trumnie. Ludzie z opowiesci mieli swoje imiona i twarze, cigzko ptacito si¢
za zke postepki i stabosci, prawie jak w balladach Erbena. Swiat miat, by tak rzec, czy-
telng strukture. No i ja mysle, ze rowniez poezja ma by¢ czytelna i musi umie¢ opo-
wiadaé. Ma wyrasta¢ z konkretnego miejsca, ma by¢ uziemiona, dopiero wtedy bg-
dzie mogta zyska¢ metafizyczne horyzonty. Sny uwazam za oczywisty skladnik
poezji, a wige rowniez zyciowej drogi. Oczywiscie, chodzi jedynie o rekonstrukcjg,
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bo niewiele da si¢ z tej sennej intensywnosci odda¢ stowami. To samo mysle o pisaniu
poezji — przeciez sa to zaledwie ogarki, ktore wylecialy z ogniska rzeczywistosci
(Dolezal, 2009, s. 116).
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In the context of the current progressive development of digital hu-
manities, a discipline that is generally focused on the functional inter-
connection of digital technologies and the humanities or social scien-
ces, one of the important issues concerning the availability of reliable
machine-readable structured data emerges, especially in the field of li-
terary studies, where these approaches are still strongly reflected and
applied mainly in the foreign research context. The basis of such data
is formed primarily by digitized literary texts, which would form a so-
lid basis not only for partial analyses carried out by means of machine
processing, but also for larger and more representative (from a litera-
ry-historical point of view) digital literary corpora, which, in addition
to the nowadays standard tools used by corpus linguistics (e.g. etc.)
would be able to offer such specialized tools that would be meaning-
fully usable primarily for literary research, and secondarily for lin-
guistic or other research, e.g. historical research, etc.

From the few examples we have available today we know that the
basic condition for creating a set of meaningful and useful tools for
mining a literary corpus is primarily a question of a functional connec-
tion between the literary science task and the real programming out-
put.” However, what precedes this cooperation, or rather what it neces-
sarily relies on, is the relevant digital data in the form of digitized liter-
ary texts, preferably in the form of structured and machine-readable fi-

2 Although I believe that the above stated sequence is self-evident and should
not be understood in reverse order, we present this information here deliberately
because where DH methods are not yet fully developed in a literary-scientific
context, which is related to the critical approach to DH, questions may arise over
the possibilities of adequate implementation of literary-scientific requirements in
a programming context. In a scientific environment, the requirements for specific
applications and software should always be primarily based on the methodological
and theoretical requirements of the discipline, i.e., in this case, the literary science
context. Necessary constraints on the formulation of certain requirements arise
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les. Let us look at a few selected examples offered by the foreign and
Czech environment. Currently, the most accessible digital database of
literary texts is Project Gutenberg, which offers wide access to En-
glish-language literary texts (https://archive.org/details/gutenberg).
These can be retrieved for machine processing in an open application
environment, from where texts can be either simply manually down-
loaded or copied, or whole text files can be retrieved by web scraping”.

The Project Gutenberg eBook, Pride and Prejudice, by
Jane Austen, Edited by R. W. (Robert William) Chapman

This eBook is for the use of anyone anywhere at no cost and
with almost no restrictions whatsoever. You may copy it,
give it away or re-use it under the terms of the Project
Gutenberg License included with this eBook or online at
www.gutenberg.org

Title: Pride and Prejudice
Author: Jane Austen
Editor: R. W. (Robert William) Chapman
Release Date: May 9, 2013 [eBook #42671]
Language.
Character set encoding: IS0O-8859-1
***START OF THE PROJECT GUTENBERG EBOOK PRIDE AND PREJUDI-
CE***
E-text prepared by Greg Weeks, Jon Hurst, Mary Meehan, and
the Online Distributed Proofreading Team (http://www.
pgdp.net) from page images generously made available by
Internet Archive (https://archive.org)
Note: Project Gutenberg also has an HTML version of this
file which includes the original illustrations.
See 42671-h.htm or 42671-h.zip:

naturally in the context of humanities. For example, until recently it was unthink-
able to require a machine algorithm to interpret a continuous literary text, but this is
beginning to change with the advent of AI. The next question, of course, is to what
extent such an interpretation is currently professionally valid.

? These are methods of downloading web content using a specially written
program that searches for content by structural html tags.
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(hHttp://www.gutenberg.org/files/42671/42671-h/42671-h.htm)

or

(http://www.gutenberg.org/files/42671/42671-h.zip)

Images of the original pages are available through

Internet Archive. See
http://archive.org/stream/novelstextbasedo02austuoftpage/n23/m
ode/2up

Fig. 1: Sample OCR text of Jane Austen: Pride and Prejudice in the Gutenberg
Library (https://ia903107.us.archive.org/8/items/prideandprejudic4267 1 gut/
42671-8.txt)

Another advantage of this digital library project is the availability
of the database in Python as an installable library (see https://pypi.org/
project/gutenbergpy). Once the library is loaded, it is possible to work
with the book titles immediately. The following example uses a simple
code to demonstrate the loading of the text of Jane Austen’s Pride and
Prejudice in Python, or the display of the first 5000 characters from
the OCR format.

Fig. 2: Strings that are irrelevant to the text analysis are deleted from the text (see
lines 11-17) in the left panel. The retrieval of a specific text is done via an ID
that is identical to the eBook number in the Gutenberg database (cf. line 10 in
Fig. 1 and line 5 here in the left panel)
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The modified text can already be treated as a data type (here
string), which is important for further machine analysis. Although the
Gutenberg project, as well as its Python module, is a unique project
that allows to analyse a large number of English literary titles and thus
to perform a representative distant reading analysis, which has a more
comprehensive predictive value reflecting the situation in English
written prose in a longer period of time, but as can be seen from the
example, this is not structured data. The metadata are thus directly part
of the text, and it is therefore necessary to filter them out for further
work (author’s name, place and year of publication, publisher’s notes,
etc.). How can such a text be further processed? Specifically, it can be
an analysis of lexicon, word richness, motives, themes, but also a sty-
lometric analysis showing the statistical distances between the texts
under study and, of course, many other criteria. Some of them will be
briefly demonstrated here.

Another current major project for a dedicated digital database is
the DraCor project at the University of Potsdam. It focuses on the dra-
matic texts of selected German (485 texts) and Russian (80 texts)
plays written between 1730 and 1930. The specificity of this project
lies in the fact that it is not a simple database of digitized texts, but a
much more sophisticated digital environment that uses the so-called
“corpus” to work with corpora. API approaches that operate on data
provided in the form of the Json format, which is, among other things,
suitable for data and metadata storage and structuring (see below). As
the authors state,

DraCor is not primarily a website. DraCor is a showcase for the concept of Pro-
grammable Corpora. [...] DraCor is an ecosystem. You can connect to it on different
levels. The corpora can be used freely, even independently of the platform itself. For
ease of use, there is an interface providing access to specific slices of the corpora, i.e.
research data that can be used directly in your own work [...] DraCor aims to create an
interface between traditional and digital literary studies. The extent to which you can
involve DraCor in your research on European drama (or literature in general), de-
pends on your level of technical expertise (or support) (https://dracor.org/doc/
what-is-dracor#).
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The information given in the project description is of interest pri-
marily because it demonstrates how today’s digital corpus-database
environments are being built, and in particular what their nature is. In
other words, users are not reliant on installed corpus search tools, as
we are used to with the “traditional” corpora that have been developed
since the 1990s, but can design (i.e. program) them themselves accor-
ding to their own research needs. Therefore, the authors draw atten-
tion to the necessary technical (i.e. programming) skills or support.
This is an indisputable advantage of a corpus-database conceived in
this way, including the possibility to further extend it. This current
trend can also be observed in other digital corpora; if we limit oursel-
ves to the Czech environment, we can mention the Czech National
Corpus (https://www.korpus.cz) or the Czech Verse Corpus
(https://versologie.cz/v2/web_content/corpus.php).

This approach is also progressive compared to other foreign pro-
jects. A list of other digital literary corpora can be found in the
CLARIN research infrastructure database, which serves as a platform
for linguistic, social and cultural data (https://www.clarin.eu/resour-
ce-families/ literary-corpora). For the sake of comparison, we select
a few examples offered here. For example, The Complete Corpus of
Anglo-Saxon Poetry (https://sacred-texts.com/neu/ascp) offers a sim-
ple, albeit extensive, digitized database of Anglo-Saxon verse texts,
similarly the Collection of older original Estonian-language works of
fiction is a collection of digitized literary texts of Estonian prove-
nance. The project also has the possibility of browsing through older
editions, a timeline of historical events that form the context of Esto-
nian works. The advantage of the project, as its authors state, is that it
currently includes all 19" century Estonian artistic literature, which is
important not only in terms of preserving historical texts and docu-
ments, but can also serve as a complete textual resource for systematic
research. Other corpora, such as Classics of English and American Li-
terature in Finnish (CEAL) (https://korp.csc.fi/shibboleth-ds/index.
html?https%3 A%2F%2Fkorp.csc.fi%2Fkorp%2F%3Fsaved params
%3D1705922341337) or Classics of Finnish Literature, Kielipankki
Version (https://korp.csc.fi/korp/#?prequery within=sentence&cqp
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=%5B%5D&corpus=skk aho,skk canth,skk finne,skk jarnefelt,skk
_kailas,skk lassila,skk linnankoski,skk kramsu,skk lehtonen,skk 1
eino,skk pakkala,skk siljo,skk sodergran,skk wilkuna), contain so-
me eselected tools for searching the corpus, which is made possible by
processing the textual data at the level of syntactic parsing and mor-
phological tagging. If we look at other corpora, then majority of them
are either implemented as digital collections of literary texts, but also
of other texts, such as essays, or the texts are processed at the level of
parsing and morphological annotation. It is therefore probably impor-
tant to distinguish between a digital collection, which is the first exam-
ple, and corpora that already have certain corpus tools for searching.
There are numerous of similar projects today. We would like to
mention one of them here, because it is also related to the Czech envi-
ronment. It is the European Literary Text Collection (ELTeC) project
(https://distantreading.github.io/ELTeC), which, as the name implies,
focuses on digitized collections of literary works of European literatu-
res, which it offers in the form of web content. The condition for the
creation of a specific digital collection is that it must contain exactly
100 book titles. Focusing on the Czech collection (https://distantrea-
ding.github.io/ELTeC/cze/index.html), the first thing that is some-
what surprising is the selection of the texts themselves. The first pro-
blem for a possible systematic analysis is the non-representativeness
of the database. The texts that are part of it are mostly not part of the
Czech literary canon; in many cases they are marginal and less known
or unknown 19" century texts, in some cases, on the contrary, they are
texts representing the literary canon of the 19™ century Czech litera-
ture. However, the question of canonicity might not be so binding in
the final analysis if there were enough texts representing the relevant
historical developmental stages of Czech literature. We have in mind
(sub)sets of texts relating, for example, to the 1830s, 1840s, 1850s and
to other decades of the 19™ century. Instead, these are mostly ran-
domly selected texts from the period 1855-1920. Another problem is
that each author is represented here by a single specific text, while for
example Alois Jirasek has three texts. Such a selection de facto pre-
vents more meaningful comparisons, the results of which would have
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some more valid cognitive value for modelling the literary-historical
processes of Czech literature.

Other resources that concentrate a disproportionately larger num-
ber of Czech literary works include the Kramerius database managed
by the National Library of the Czech Republic (https://kramerius.
Nkp.cz/kramerius/welcome.do;jsessionid=EDA92C4CCCFBB6EDS
585E62C91C37BD3). This database can be used to search a truly lar-
ge number of literary documents, but even using this environment has
its pitfalls. Texts are collected here in pdf format, where it is always
possible to download only the maximum batch of 20 pages. As a re-
sult, it is then necessary to merge the individual pdf files into a single
file, perform OCR and then check, clean and save the text in a format
that can be further processed by machine. The newer version of this
database, Kramerius5, does offer a text transcription of the displayed
pdf, i.e. a specific page from the document, but again it is necessary to
manually copy the OCR part and de facto assemble the whole work in
pieces, which is a very tedious and inefficient work. Not even the digi-
tal library of the Moravian Library offers a fundamentally different
approach. It should be noted, however, that in the case of both these
institutions, they are limited by copyright and are not primarily orien-
ted towards the creation of databases for scientific purposes, i.e. data-
sets that could be further processed in the context of digital humanities
research. However, we mention both resources here because their col-
lection constitutes the largest database of Czech literary texts in the
Czech Republic.

The situation is different in the case of the Corpus of Czech Verse,
which is implemented at the Institute for Czech Literature of the Aca-
demy of Sciences of the Czech Republic. In addition to the web inter-
face (https://versologie.cz/v2/web_content/tools.php?lang=cz), whe-
re it is possible to search according to selected versological criteria, it
also offers open data (https://github.com/versotym/corpusCzechVerse)
for further individual processing.

We are following a similar path in the Literary Cartographic and
Quantitative Models of Czech Novels from the 19" to 21*' Century pro-
ject (https://korpusprozy.com), providing a structured and machine-
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readable dataset of texts and other metadata for independent research
as part of the globally shared open data trend. In doing so, we aim not
only to meet the generally shared call for open and accessible data, but
also — as the above mentioned review of Czech text databases has
shown — to provide researchers with a free and structured database of
literary texts for their professional work, which can become the basis
for individually focused and independent research work.

The default format in which text data is stored and provided is the
Json text format, in which both text and metadata are structured into a
dictionary data type (see Fig. 3). The basic principle of this data type is
that it contains two values written in the manner {key: value}. If we
look at the processing structure of each literary text (see Fig. 4) we can
see that a dictionary can contain another dictionary, etc., which makes
this data type very suitable for structuring and hierarchizing. In this
case, a value is associated with the TITLE key, which is a dictionary
that contains a series of keys and values.

This formatted data can be worked with completely independently,
taking into account the wide variability of possible research tasks.
Here we demonstrate several such examples that illustrate the
different possibilities of processing such structured data. The
following list (see Fig. 4) is a basic listing of works, authors, number
of tokens and lemmas in each text in a summary table.

“TITLE”  :{
“AUTHOR” : author name,
“BORN” : date of author born,
“DEATH” : date of author death,
“1. PUB PUB” : 1. publiciton of the title,
“ACTUAL PUB” : actual publication,
“TEXT” : text of title (tokens)
“LEMMA” : lemmas,
“MORPHO TAGS” : morphological token tags

}

Fig. 3: Processing structure of each work
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PR— Jasedssassinnsssasiansens aniaasians SN NN RS AR eARAN RS AEARRE SenRSARRARNRRNES beessassane Gessennnnes N
| 1D | AUTOHOR | TITLE | TOKENS |  LEMMAS |
A b e sErreivnsinaniinns o rREesin T R B AR R Se S RN N Sy F A R ey e e ssiin PN |
| 1] Karel Hynek Mécha | Mérinka | 23446 | 4709 |
| 2| Karel Hynek Micha | kfivoklad | maar | 15937 |
| 3| Karel Hynek Micha | Cikani | 169507 | 35565 |
| & | Karel Hynek Micha | Veéer na Bezdézu | 6669 | 1314 |
| 5| Kerel Hynek Micha | Valdice | 1| 1986 |
| 6 | Korel Hynek Macha | Krkonoiskd pout | 16227 | 38 |
| 7| Karel Hynek Micha | Karllv Tejn | 71270 | 1464 |
| 8| Karel Hynek Micha | viasil viasilovi¢ | 23134 | 4792 |
| 9| Karel Hynek Micha | Klaster Sazavsky | 7 | 1422 |
| 10 | Karel Hynek Micha | Svét smyslny | 2754 | $30 |
| 11| Korel Hynek Micha | Svet zaily | 5088 | 1078 |
| 12 | Karel Hynek Macha | Sen | 6415 | 1263 |
| 13 | Karel Hynek Macha | Poutnik | 805 | 150 |
| 14 | Karel Hynek Macha | Mvrat | 6192 | 1266 |
| 15 | Karel Hynek Micha | Prisaha | 3207 | 607 |
| 16 | Jan Neruda | Tyden v tichém domé | e | 27099 |
| 17 | Jan Neruda | Pan Ryidnek a pan Schlegl | 18365 | 3703 |
| 18 | Jan Neruda | Privedla lebréka na mizinu | 13088 | 2747 |
|19 | Jan Neruda | O mékkém srdci pani Rusky | 9577 | 2016 |
| 20 | Jan Neruda | vecerni 3plechty | 1s8m | 4179 |
| 21 ] Jan Neruda | Doktor Kazisvét | 11888 | 200 |
| 22 | Jan Neruda | Hastrman | 10353 | 261 |
| 23 | Jon Neruda | Jak si nakouril pan Vorel pénovku | 8816 | 1807 |
| 24 | Jan Neruda | U TR 14044 | 3789 | 781 |
| 25| Jan Neruda | Svatoviclavskd mie | 22047 | a3n |
| 26 | Jan Neruda | Jak to piislo... | 2029 6091 |
| 27 | Jan Neruda | Psino o letosnich dudickich | 1923 | 3943 |
| 28 | Jan Neruda | Figurky | 118247 | 26303 |
| 29 | Jakub Arbes | Odbel na skriped | 66851 | 12232 |
| 30 | Jakub Arbes | Elegie o dernych olich | 24284 | 4463 |
| 31| Jakub Arbes | Svaty Xaverius | 141342 | 26991 |
| 32| Jakub Arbes | $ivooky démon | 204492 | 39316 |
| 33| Jokub Arbes | Zazraind madona | 201616 | 38051 |
| 34| Jakub Arbes | Ukrizovand | 239462 | 46287 |
| 35 | Jakub Arbes | Newtondv mozek | 133012 | 25443 |
| 36 | Jakub Arbes | Akrobati | 199909 | 38279 |
| 37 | Jakub Arbes | Aspod se pousméj | 170370 | 34254 |
| 38 | Jakub Arbes | Ova barikadnici | 178747 | 34505 |
| 39 | Jakub Arbes | Zborcené harfy ton | 393953 | 77478 |
| 40 | Jokub Arbes | Prvni no¢ u mrtvoly | 46685 | 9155 |
| 41| Jakub Arbes | 11 divino Boemo | 75363 | 14281 |
| 42 | Jakub Arbes | vymirajici hibitov | 134648 | 25715 |

Fig. 4: List of the first 42 works of Czech prose writers of the 19™ century with the
size of each text in number of tokens and lemmas. The database currently
contains 74 titles of Czech prose from the 19" century to the 21 century™.

Another possibility resulting from the dataset is a limited listing of
works that, for example, meet a certain condition. This is the time
limitation for texts that were first published between 1830 and 1880
(see Fig. 5).
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Vamor T Vrme T 11 oo | As we can see, the output is a table of literary texts sorted by the
J=eoeeen e et emmeenas | year of the first publication of the respective texts. The particular
| Karel Hynek Macha | Sen | 1832 | . .
| Karel Hynek Micha | Viasil Viasilovié [ 1832 program that we use to access the database will allow us to save this
| Korel Hynek Michs | KliSter Sizavsiy 1832 selection as a single TXT text file containing the texts of all the filtered
| Karel Hynek Macha | Svét smyslny | 1833 R o R R
| Karel Hynek Macha | PFisaha I 1833 | titles; of course, it is up to each user to customize their own program. It
| Karel Hynek Macha | Poutnik | 1833 | . . . .
| Karel Hynek Miche | Kerldv Tejn | 1833 is certainly possible to save the selection as a custom Json formgt,
| Karel Hynek Macha | Navrat | 1834 Excel spreadsheet, etc. The filtered texts can be further analysed in
| Karel Hynek Macha | Svét zasly | 1834 o .
| Karel Hynek Micha | Mirinka | 1834 | any way, e.g. within the framework of methods standardly used in
§ Mueaik K Pch ( Ecfiselel st | & NLP. This example also shows that each user can generate his own text
| Karel Hynek Macha | Vecer na Bezdézu | 1834 . ..
| Karel Hynek Macha | Krivoklad | 1834 files (corpora) and perform various statistical measurements between
| Karel Hynek Macha | Cikdni | 1835 | . . . . - .
| Karel Hynek Macha | Valdice | 183 them. This generation can be varied in any way. In addition to the time
} ;aku: Arges : ?é:el "atékzépcz i : ::g; range, custom sub-corpora can be defined, e.g. by author names. The
an heruda yden v Tichem dome . . . .
| Jakub Arbes | Elegie o cernych ocich | 1867 | following figure is an example of a simple storage of all prosaic texts
| Bueubine SeEEE ) Suiy Periisel | | by Jan Neruda that are part of the database. As can be seen, the
| Karolina Svétla | Zvoneckova krélovna | 1872 | N . o . o e
| Jakub Arbes | Sivooky démon | 1873 | specificity of this format is its machine readability. Currently, it is
| Jakub Arbes | Svaty Xaverius | 1873 | h f th t idel d f ts fi tori d
| Jan Neruda | Pan Ry3anek a pan Schlegl | 1875 | perhaps one o € most widely use ormats Ior stormg an
| Jakub Arbes | Zézraéna madona | 1875 | exchanging data in the digital environment of the web.
| Jan Neruda | 0 mékkém srdci pani Rusky | 1875 |
| Jan Neruda | Privedla Zebrika na mizinu | 1875 | ; ‘ o ) ) . _ . )
| Jan Neruda | Vecerni 3plechty | 1875 | i e At e B e o A B et B e o
' Jan Neruda | Svatovaclavskad mie | 1876 | AL 00 oLy -Is..x W00ed wmy LoD potirn]\uted | nejdrote mmmu;m 20100lky \Uvlvets. WAACLED o\l x.mn‘n.-..;. -‘a..h 1601700 o0 it
| Jan Neruda | v TR 1ilid | 1876 | i, .ty A i . A i, e, | AT, WA 6 e B !l A
i Jan Neruda I Jak si nakouril pan Vorel pénovku | 1876 l B0t Gtar| 101 b 00 i & Lo 130 v m, 0810 Aok Lok AOAE phach|ABOEE & 21 WOOGH 1601w troch 21013H1 v 0 A A WOIG s
Nyvadlo v Jedrozve\sObn| 006D 1y |00V pov WAt 10dcH ansktre 4 bk b Lob o0 dnce Of\IV0ene. T 13 ZeoRtiut\ued cpakule 4o v praviceln\ WOk rooe|ulllbrech 4 it 000|001 W
| Jan Neruda | Hastrman | 1876 | Sodntve! 0NN\ 0010, Red1t\uObwdi iLy AT UO0woe €uONTAN UONLA\ W0 ) 0ncc | BOch. Akl JLch T BADIEALE v uObedke. O\ ECH 0eLe 00w 14 vIdOLATALIJAA propl\oO0vet Lol Scoli
| Jakub Arbes || UkFiZovans L 1876 | DA, 18 0 AN it A A ALt o b 0 St St . T sy o
| Jan Neruda | Psano o letodnich dusickach | 1876 | s byl sty Ml 1, e po ALt s il ELLAAII 1 o, o 189 1 i A
| Jan Neruda | Doktor Kazisvét | 1876 | polr 08 &vkau; \utiSher|11tn 0 Johe Jo\u01Tee praskl. hotle\uLch brkls 13 seow, Ao\ 2aze|00ed £ rychle po 1obuBLLE w00 u00f e MLuien hovev | 0¥de, fodna
} Jan Neruda I Figurky I 1877 } it e i) M v 1, VMt A i, A o A Al A, N, Nl
Jan Neruda Jak to pr‘iglo, .. 1877 A‘N:\M. i )«-ohar A:l :a Ao AL "f" ..‘-‘.‘m:-, 04 A w41 e b, :'“.‘“f iTee t Sirky, W0l bkal i\t sins widirtee,
| Jakub Arbes | Newtonlv mozek | 1877 | it e+l it o L. et 2L st s B A AL )l
Fretenplill Forenk [ Sl e A Ak 1 8 11 At 1A Pt 8
tava §807\Med o itoliw, PLINIL 1\ [y [ o # it 3 7o colow olubleditmont 4\ 1b -
{ Jaksb Mabes | andiddet wedsbance | 1878 | VAN S 1 i SVl oA At b 30 o WAL B WL AR s ] S
e e emeenanaes + i it A e o, A o 10 1 S, 1 i 0l 1 A, U 1
'S“l"z":e: n°:°::f1‘s"_“"si e 55 e o e v WO i sl 0 o, ol o A Al 3 s 0 WAoo WA s
save into TXT file (A/N)? oyl i ety 0 o i il ) 10 RN 1 sl VRl il 0 VOB +dnc
LIariomned, pat \wmindtls, porivevala ) & ate I La. 10 o0\0Libeen 1y \BIATOL [L\A00T0 Jon Jedeo 680\ OLEE VDI V00 | 0000 £\ 00VACH AN LN 000 10 U001\ L0V, B\ 00YE ip\uBNT N,
Fig. 5: Table of titles that match the given condition, i.e. were first published between it s ANia o o & o e ol o 13t e i e f et e B e § ko, SNt
1830 and 1880. Below the table, the total number of texts retricved and the i s f 1o s, o+ Wt W -l . st Wt /e sl ot
SiZe Of SuCh a COI‘puS in tOken COuntS are given 4 \wd0ie0v | W03Ib m'xuw,um( aiach ;ﬁlv‘ﬁld Ta0IINt 0o i\l 0i0d o1 M:uln W rapravhieln 0000, MLad i1\ 0090 hover 1 001 0100 MH;H:«"\ tedy £\ilble), Sl
. e e Ty T L L L TR e T A L e R N R T LR T (e ln\ viied 10 W1\l I
Tahos NGO G m'n’.:'- Odded ot | bede, hm»-t: e u‘]..h'dx“ll “w \;:‘MM 2:‘;[ e .ﬁb“bl .ln ‘M]h( :v E L NI T :(.lh- ERt U
don\ MU tepry & p\uBLEflaoch & g0 p\IEMnoc] 2ae e bud\oBied Litrde, achich to o \uBilekiot!\DBlc \uDBLaTy men\ BLEF R Tee\WBIG) C\uBiNlt pokade, LIBUM B Tee te) o, S\IWL e,
Nl leeno, dottane\W0BE1 2o ta. Ky \aL7e | wlantn|uBied a\ullTe po\ VY \W001E b\ RINE\ W00 ¢ Adybys dovedl wymovh porow\WOMBML, to by bylo dobe\uOivY. (o W] Wd\uRIVNee |00l |l Teens
CW0LIb1\wiiele, Jo L0100 v\W0LIbrw pod Lot | 00| 0N WI0IePory WRIOE m, @001\ RIAT Mo T Taby, por I FL\u00vImon L1 \uRIC \WDRTUCopah on W0LID MBI Te Lake Choate, Tt \uMednhu’\ud0iC

* The database can be downloaded after registration here: hitps://korpuspro
zy.com. Fig. 6: Example of saving text data into Json format.
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ATy Thus, as can be seen from this data arrangement, the potential
a1y analyses that such an essentially simple structure allows are many. For
g oot example, one can measure the percentage of word types, build one’s
o own concordance or collocation searches, perform a number of statis-
et tical analyses of the text, e.g. measuring word richness, entropy, ex-
o - tensiveness, or concentration of texts (see Mistrik, 1968, pp. 40-52),
detecting the so-called thematic concentration of texts (see Cech,
i igiroupuooges 2016; Cech, Popescu, Altman, 2014, pp. 13-29), sentiment analysis

11 WY OUPUIPRUS N
| DR OYPUIPRUS N

o o e epanis etc., or detecting the degree of similarity between texts using one of

raud s vd s the stylometric methods (see Warmer-Colan, 2024). The following

T TR graph is an example of a so-called dendrogram, which shows the
distances between titles in the whole existing database.
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Fig. 7: Considering the size of some of Karel Hynek Macha’s prose, we calculated 1o 0 10 20 30 )
the relatedness between the texts with respect to the 100 most frequent words. Feat
From each text in the database, the 100 most frequent lemmas were selected Fig 8: PCA analysis of a sub-corpus consisting of 40 selected texts (see Fig. 5).
and a common set of lemmas was created. For each lemma in this set, the
relative frequency that the lemma has in each text was calculated and then
a dendrogram was constructed. The distances between texts are expressed in > Sentiment analysis is a way of measuring the emotional load of texts, for
the graph by the length of the y-axis. example using special word lists or databases.
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Similarly, the relatedness between texts can be modelled with the
use of principal component analysis (PCA), which transforms multi-
dimensional values into a two-dimensional representation that results
in clusters of texts that are closest to each other. In the above graph, we
can clearly observe the clusters of selected texts (see Fig. 8) distri-
buted according to their affiliation to each author. The analysis was
performed on the 100 most frequent words, but its criteria can be
chosen according to different categories, e.g., word frequency in the
different speech bands of the narratives, emotional load (so-called
sentiment analysis), keywords, sentence lengths, types of n-grams,
etc. As we can see in the graph, within the set of 40 texts that meet our
criterion above, i.e. were first published in 1830-1880, the most
distant clusters are prose works by Karel Hynek Mécha and Neruda’s
Tales of the Lesser Town. Especially in the case of Macha, we can
additionally observe their more pronounced internal diversification,
which is due to the greater distances between the individual texts in
Macha’s sub-corpus.

The criteria for working with such a database, which will of course
be constantly updated and expanded, are similar to those for working
with the Gutenberg library or the DraCor corpus; its user must have
certain technical skills or experts who will be able to extract relevant
information from such a dataset. For users who are used to standard
ways of working with digital corpora, this project in particular also
provides a web interface (https://korpusprozy.com) with a number of
functionalities for corpus search. However, it is important to note that
any web application with corpus tools is necessarily limited to certain
tools. On the contrary, machine-readable and structured data allows
for individual research and the development of specific tools for data
mining. This can be observed in some foreign universities, which also
engage in such practices directly in their teaching.® With the growing

6 Cf. Statistical methods for studying literature using R at the University of
Missouri-Kansas City (https://daedalus.umkc.edu/StatisticalMethods/index.html) or
Mathew L. Jockers’ Text Analysis with R for Students of Literature (2014).
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influence of digital humanities, there will be an increasing demand not
only for special applications but also for specialized databases that al-
low researchers to conduct highly variable and independent research.

Translated from Czech by Josef Linek
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How many times have they celebrated the roundup?
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Abstract: The article presents selected examples of the distribution of Czech numerals in
speech. It points out a conspicuous feature, i.e. the frequent occurence of feminine numerals both
in elementary counting (one, two) and using fractions (one half),decimals (one point three),
powers (the second power of two) and proportions (one to fiee). The predominance of feminine
gender is reflected also in questions like that of the numerousness of repetition (How many
times?) The ,,round* form of the numeral 0 explains some designations like round birthday,
round anniversary, round jubilee.

Abstrakt: Clanek piiblizuje vybrané piipady fetové distribuce &eskych &islovek.

Poukazuje na napadny rys, a sice na Casty vyskyt cislovek zenského rodu, a to jak v ele-
mentarnim pocitani (jedna, dvé), tak i v jinych oblastech, napt. v uzivani zlomkl (jedna

! Tento vystup vznikl v ramci programu Cooperatio, védni oblasti Lingvistika.
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polovina), desetinnych ¢isel (jedna cela tii), mocnin (dvé na druhou), vyjadfovani poméru
(jedna ku trem) aj. Dominance feminin se odrazi i v otazce na ¢etnost opakovani ,,po kolikaté?*.
Zakulacenym tvarem ¢islovky nula se vysvétluje motivace pojmenovani kulatiny (kulaté vyroci,
kulaté jubileum apod.).

Keywords: Czech language, numeral, gender, agreement, counting, friction, decimal, mutiply-
ing, power, proportion, phraseologism

Klicova slova: ¢estina, ¢islovka, mluvnicky rod, mluvnicka shoda, pocitani, zlomek, desetinné
¢islo, nasobeni, mocniny, vyjadfovani poméru, frazém

V tvodu nékolika struénych poznamek o vybranych ceskych ¢islovkach a souvi-
sejicich ¢iselnych vyrazech v soucasné ¢esting (srov. Hrdlicka, 2011, tam dalsi rele-
vantni odborna literatura) pfipomeneme napadné Casty vyskyt forem rodu zenského
v ¢islovkach zakladnich, fadovych, popt. nasobnych i jinych v kazdodenni komunika-
ci.

Nedavno provedena pruzkumna sonda prokazala (blize Hrdlicka 2015), Ze témét
80 % dotazanych oborovych posluchact bohemistiky (rodilych mluvéich cestiny)
uziva pii poéitani &islovku zakladni v Zenském tvaru, tedy jedna, nikoliv jeden.”
Vyslo najevo, Ze nejéastéjsi variantou bylo rodové heterogenni poéitani jedna (F) —
dva (M) — t7i, a sice 46 % u ticastnikt ankety, poté s odstupem jedna (F) — dve (F) — tri,
a to 33 % oslovenych. Tvary rodu muzského (jeden — dva — ti) byly pouzity v pod-
statné mensi mife (11 % participujicich), zhruba desetina studentti uvedla nejméné
oc¢ekavanou variantu raz — dva — tii. Naznacena dominance feminin v fecové distribu-
ci ¢islovek zakladnich ma na uzivani tvart dalsich ¢eskych ¢islovek nepiehlédnutelny
vliv.

Frekventovany vyskyt tvart feminin se tyka mimo jiné desetinnych ¢isel (nula /
Zadna cela Sest, dvé celé pét apod.). Pokud jde o mnozstvi nula, je situace zfejma: uve-
dena ¢islovka byla piejata jako femininum z latiny (nilla).* Zenského rodu jsou v di-
sledku slovotvorné struktury (pfipona -ina) téz dal$i numeralia, napi. desetiny
(a z tychz diivodu také setiny, tisiciny aj., coz plati v pIné mife i pro zlomky: polovina,
tietina, ctvrtina, sedmina atd.).

2V této souvislosti zdiirazitujeme uzualni povahu Eetnych ustalenych spojeni (srov. Udélal
to jedna dvé versus Udélal to raz dva; Jedna dvé, Honza jde proti Jeden, dva, tri, my jsme
brati apod.) i redlnou moznost vyskytu fady riznych vyjimek a konkuren¢nich zpisobt vy-
jadfeni. Pii formulovani zavérti obecnéjsi povahy je potfeba zachovavat zdrzenlivost a vycha-
zet z hmatatelnych validnich fecovych podklada.

3 Zminény lexém je Zensky tvar latinského pridavného jména nitllus, coz znamené Zddny (viz
Rejzek, 2001).
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Komunikaéni uplatnéni ¢islovky jedna, kupt. jedna cela sedm, se nepochybné od-
viji od vyse uvedenych skute¢nosti (v obecné roving by se jen stézi feklo ,,jeden cely
sedm*’). Feminina jsou zastoupena rovnéz u mocnin (fika se dvé na druhou, nikoliv
,»dvé na druhého®), dale se s nimi setkdvame pri vyjadfovani poméru (77 ku jedné,
nikoliv ,,#7 ku jednomu) a také v piipad¢ dotazl na pofadi, resp. na cetnost opa-
kovani, které figuruje v nazvu ptispévku — po kolikaté? (nikoliv ,,po kolikatém?*).

Casté, nikoliv viak vyluéné, byva zastoupeni Zenskych tvart &islovek v poéetnich
ukonech, napf. pti nasobeni, srov. dva krat dvé (v obecné roving); méné Casto se podle
naseho fecového povédomi vyskytuje varianta dva krat dva. Zasadni roli zde sehrava
mluvnicky rod ev. po¢itaného predmétu: dva krat dvé jednotky, dva krat dva metry aj.

V ramci ¢eskych ¢islovek vSak nachazime piipady s dominanci maskulin, srov.
Sedesat dva studentii / studentek, Sedesat dva studenti, Sedesat dve studentky, aviak
proti tomu napf. unifikované dvaasedesat studentii / studentek (tedy nikoliv kon-
gruentni ,,dvéasedesat studentek™).

Obdobné lapidarni bude i vysvétleni piivodu druhého komponentu pojmenovani
v nazvu ¢lanku, ¢ili kulatiny, popt. kulaté jubileum, kulaté vyroci. Motivujicim vyra-
zem v tomto spojeni je nepochybné zaobleny tvar Cislice nula nachazejici se na
posledni pozici ¢iselnych vyjadieni oznacujicich vyznamné casové mezniky v lid-
ském zivoté (padesatiny, Sedesdtiny apod.).

Je zajimavé, ze ve vykladovych slovnich zpravidla nebyva u adjektiva kulaty
uvadén vyznam, ktery by se vazal praveé k vyraztm jubileum, vyroci atd. Jednou
z vyjimek, kterd zminovany frazém zaznamenava, je Slovnik ceské frazeologie a idio-
matiky (viz Cermék, Hronek, Macha¢ a kol., 2009, s. 130). Dopliujeme, ze na daném
zaklad¢é byla utvorena i dalsi odvozena a obdobné motivovana pojmenovani, jako
napt. zakulacend castka, kulatouckd suma aj.

Zavérem konstatujeme, ze Ceské Cislovky piedstavuji velmi heterogenni mnozinu
vyrazil a vyznamu, ktera stale nabizi jak po strance formalni, tak i vyznamové jesté
nejedno zajimavé zjisténi. S podstatnymi z nich by mél byt podle naseho nazoru
seznamen i pokrocilej§i zahrani¢ni bohemista.
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Je vieobecné znamo, ze Cesi Ziji roztrousend po celém svété. Sledovani Eedtiny
v riiznych zemich se vénovala fada lingvisti, nejen Cechil. Napk. o Cesich v Americe
uz pted lety psali Karel Kucera, Alena Jaklova, jini o ¢estiné v Chorvatsku, dalsi se
zaméfili na ¢eStinu v Rusku a na Ukrajin€. Nejznamgjsi z této oblasti jsou asi prace
manzeli Jan¢akovych o feci reemigranti z Volyné. Nejnovéjsi je pak publikace Ser-
geje Skorvida Ceské etnojazykové ostrovy v Rusku na pocatku 21. stoleti (Nadéni Jo-
sefa, Marie a Zdeniky Hlavkovych, 2024). Ten se i o jejich prace opira, podrobuje je
misty kritickému rozboru, napf. pravem odmita nazor, ze cizi badatelé podcenuji
vlivy nového prostredi (s. 37). Z vlastni zkuSenosti vime, ze tyto vlivy s délkou
pobytu postupné sili, az v dal$ich generacich prevazi.
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Je zasluzné, ze autor, tentokrat Rus, zmapoval ¢eské jazykové ostriivky v Rusku,
jez vznikaly na severnim Kavkaze od 60. let 19. stoleti, popsal tato severokavkazska
Ceska nareci (2 skupiny) a i eské natreci zapadosibitské, vzniklé pti druhotné migraci
do Omské oblasti. Zachytil tak pravdépodobné posledni etapu jejich zivota. Po néjaké
dob¢ by pravdépodobné uz nebylo co sledovat. S. Skorvid vénoval sbéru a zpra-
covavani feCového materialu dlouha 1éta svého zivota, v pfedstavované knize vydal
vysledky své prace. Ta poskytuje kompletni pohled na uvedené nateéni skupiny,
shrnuje autorovo zkoumani natreénich variet Cestiny, jez se dochovaly v nékolika
ceskych vesnickych komunitach na izemi Ruska na zacatku 21. stoleti, jak je zachytil
terénni vyzkum jeho a jeho studentl (nahravky spontannich projevi byly pofizeny
v letech 2009-2019) na ¢ernomotském pobiezi severniho Kavkazu, v okoli Novoros-
sijska aj., dale pak v Omské oblasti na zapadni Sibifi.

K nazvu publikace: Je vystizny, az na charakterizacni ptivlastek etnojazykove.
Prvni komponent sloZeniny navozuje v piijemci mySlenku, ze kniha bude pojednavat
i 0 materialni a duchovni kultute vedle jazykové (jak naznacuje druhy jeji kompo-
nent). Ocekavali bychom tedy i vyklad o zptisobu obzivy, o polnim hospodatstvi, o fe-
meslech a obchodu, o obydlich a jejich vyzdobé, o zvycich, véetné nabozenskych.
O tom jsou sice v souvislosti se slovni zdsobou zminky, ale soustavny a souvisly
pohled kniha nenabizi, proto bych na misté autorové v ndzvu komponent etno- vypus-
tila. Nazev by tak ptesnéji vystihoval obsah knihy. Jazykovy rozbor je dikladny, bo-
huzel autor opomnél nékteré pfipominky recenzentt, takze neodstranil v§echna nedo-
patieni, na nektera zde poukazu.

Celkové vystavba textu je dobie promyslena: Predmiuva, Uvod, Kapitola 1.
K historii ceskych pristéhovaleckych enklav a jejich nareci v Rusku, Kapitola 2. Gene-
tické charakteristiky ceskych pristéhovaleckych nareci v Rusku.: fonetika a morfolo-
gie, Kapitola 3. Viiv vychodoslovanského jazykového okoli na hlaskoslovna a akcen-
tologicka specifika ceskych variet v Rusku, Kapitola 4. Zmény vzniklé v diisledku kon-
taktu s rustinou a inovacni procesy v morfologii ceskych pristehovaleckych nareci
v Rusku, Kapitola 5. Promény dédictvi vychozich nareci a mezijazykova interference
v syntaxi Ceskych variet v Rusku, Kapitola 6. Rozvrstveni slovni zdsoby Ceskych nareci
v Rusku, Zavér, Ukazky souvislych projevii, Literatura, Obrazova priloha, Abstrakt
a Summary.

Pfedmluva je podékovanim vsem spolupracovniktim, respondentiim a posuzova-
telim autorova spisu. V uvodu je nastinéna historie pfistéhovaleckych ¢eskych komu-
nit do oblasti severokavkazské, pievazné z jihozapadnich a severovychodnich Cech,
a zépadosibiiské, pochazejicich predev§im z oblasti severovychodnich Cech (z dii-
véjsich deseti osad zbyly tfi), takZe fe¢ prist€éhovaleckych komunit nese rysy téchto
nafedi a tu S. Skorvid vystizné a podrobné popisuje. Poskytuje ¢tenafi rovnéz socio-
lingvistické informace, napf. o rodisti predkii dotazovanych, pokud jim je znamo, ne-

159

bo jez autor zjistil ¢i rozpoznal na zékladé jejich mluvy. Vitdme zde umisténou mapu,
zachycujici komplexné ¢eska nareéi v Rusku.

Postupuje se od historie ¢eskych prist¢hovaleckych enklav (kapitola 1.) ke gene-
tickym charakteristikam téchto nafeci po strance fonetické a morfologické (kap. 2),
odtud k vlivim vychodoslovanského jazykového prostiedi na jejich hlaskoslovi a ak-
centologii (3. kap.), pak pies zmény v morfologii (kap. 4) k proménam syntaktickym
(kap. 5) az po zmény lexikalni a slovotvorné (mluvi se o rozvrstveni slovni zasoby,
kap. 6). Asi bych na autorové misté popis zacinala prave od lexikalni a slovotvorné
slozky Cestiny, protoze ty jsou nejtésnéji spjaty s redlnym zivotem, a pak postoupila
k jeviim gramatickym. Ale postup S. Skorvida je pfijatelny.

Po pripomenuti starSich popisi feci téchto regiontl a prist¢hovaleckych komunit
nasleduji kapitoly o stavu jejich feci. (Drzime transkripci, kterou autor zvolil, takze
napt. vyslovované ch zapisujeme spolu s nim x.)

Kapitola druha uvadi z hlaskoslovnych ryst jihoceskych nebo S§ifeji jihozapa-
doceskych nafeci u kavkazskych nafeci mj. tyto: :

— kratké e v infinitivech nest, donest, privest, kvject, pect

— obcasné dlouzeni -i v koncovce nom. a také ak. pl. zivotnych maskulin (kluci,
medvjed?)

— n- v pfedponé ne- u neurcitych zdjmen a ptislovei na misté 7i- (nehdo, neco, nehda,
nak)

— disimilace g babijce, prejtim.

Z tvaroslovnych jevti uvadi vSeobecné znamé ustrnulé tvary posesivnich adjektiv
na -ovo/-ino, napt. tatinkovo bratr i tatinkovo sestra;, mam je se d'edouskovo Katerina
Fikalo — tvary na -ii/-u, oznacujici rodinu a rodinné ptislusniky: Vena Luzumu, k tej
Farie Nemcu.

Autor tvrdi, ze ojedinéle se vyskytl i tvar na -ojc: jd sem DuSankojc. (Ptitom tento
tvar je v -jz¢. nafeci dosud zivy.)

Autor nalézal i na zapadni Sibifi tyto severovychodoceské jevy:

— ¢j za i po ostrych sykavkach cejxa, blisko lesejka, na vozejckax

— dlouhé 7 v infinitivech typu vodnist a ,,nadmérna délka“ v zékladu substantiv, jako
kusa, zejma (mluvi zde i dale nepfesn€, neterminologicky o zakladech misto
korenech slov, zakladem se totiz nékdy mini slovotvorny zaklad, jindy kmen, proto
neni vhodné ho pouzivat)

—kraceni 7, i v koncovkach a ptiponach, nékdy i,,v zakladu“ slov: pjet klucu, padesat
sidmim roku, tatinek, kmotricek, s kosickem, mliko, jist; mélo by byt poporadé:
v kofenu slova (viz poznamku vyse), v piiponach (rozuméj slovotvornych
a kmenotvornych) a pak v koncovkach (=tvarotvornych piiponach)
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—ne zcela disledna vyslovnost v jako neslabi¢ného u na konci i na zac¢atku slabiky ¢i
obouretného w mezi samohlaskami: diiy, pruni; mladi deucatka; bez oucasa, tak
to uejskali, s unukama mluwi.

Ztetelné jsou zde rysy vychododeského tvaroslovi: koncovka -0j v 3. a 6. pade. sg.
zivotnych maskulin (mladimu kuukoj; jednomu Ukrajincoy; k tatoj; po tatinkoy), -u/-u
v nom. sg. mask. posesivnich adjektiv mask. Sirelii, Vondrii.

Vcelku je situace v pistéhovaleckych natrecich po strance gramatické kompliko-
vand, misi se nafecni rysy jihozapadoceské a severovychodoceské s vlivem ruskym
a ukrajinskym, proto je pro ¢tenafe pfinosna piehledna tabulka na s. 48 a 49, pfinase-
jici vysledky srovnani pfist¢hovatelskych nateci.

Kapitola tfeti se soustfed’uje na vliv vychodoslovanského jazykového okoli na
logické zvlastnosti fe¢i Cechti ve zkoumanych lokalitach (misto pouzitého: zkou-
manych variet ¢eStiny, domnivame se, Ze o né nejde). Nejprve se soustiedi na poméry
ptizvukové. Za specifikum povazuje pesouvani ptizvuku z prvni slabiky slova do-
prava. Toto posouvani povazuje za rys zdédény z vychozich ceskych dialektt,
zesileny kontaktem s vychodoslovanskymi jazyky, postihuje jejich vokalismus, napf.
dlouzeni pfizvuéného vokalu a redukci neptizvuénych vokalt, Sirokou vyslovnost 7,
podobnou ukrajinskému (az ke splynuti s [e]), nebo az k ztotoznéni s ruskym [s1], pro-
nikani §¢ na misto §7...

Kapitola ¢tvrta se vénuje feCovym zménam vlivem kontaktu s rustinou a ukrajin-
Stinou, prejimani koncovek z ruské deklinace (pfijeli sme na hratiicu a na hratiice nas
provjefaji), soustied’uje se i na to, ze je ,,v paradigmatu sloves... nadmérné Casté vy-
pousténi tvarti pomocného slovesa byt ..., ale tady jde o vypousténi tvarti slovesa byt
v feCoveé praxi pristéhovalcl. Poukazuje se i na uzivani opisnych tvarti imperativu
1. os. pl. typu dadvej poprosime, podle ruského oasaii nonpocum. Za nejvyznamnéjsi
vliv vychodoslovanského prostiedi na Cestinu ve zkoumanych oblastech poklada
S. Skorvid zanik kategorie Zivotnosti substantiv v plurdlu. Pfi¢inu mj. spatfuje v ten-
denci po vyrovnani kmene (tu sleduje i u slovesnych tvari) odstranovanim souhlas-
kovych alternaci (d’edecki), ale pozoruje i opacny proces, vedouci k Sifeni tvard s al-
ternacemi do ostatnich padi: na kluci, za Cesi, slozity stav komentuje:

Dospéli jsme k zavéru, ze synkretismus tvarti nom. a ak. pl. animat, zndmy téz ¢eskym
nafe¢im na Ukrajing, je poplatny systémovému vlivu vychodni slovanstiny a jeho vysledkem je
pruzné stabilni stav odlisny jak od vychoziho stavu ceského, tak od stavu ve vycho-
doslovanskych jazycich, které na néj ptsobily.

Uvazuje i o tom, Ze nemuselo jit vyluéné o vliv dominantniho jazyka, ale ze ,,tyto
variety dovadéji do dusledkti vyvojové tendence znamé v narecich na matefském
uzemi.“ Podotykame, ze nejde o variety, tedy o cely jazykovy systém, ale o tvarové
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varianty. V§ima si i proniknuti severovychodoceské koncovky 3. a 6. padu. sg. -oj
zivotnych maskulin (a n€kdy i neuter oznacujicich zvifeci mlad’ata) do 6. padu sg.
nezivotnych maskulin a také neuter v nafeci severokavkazské Anastasijevky, napft.:
na Kaukazoj, v Novoros ijskoj, v druhim domoj, u kluboj.

5. kapitola, zaméfena na syntax, pojednava o vybranych jevech syntagmatickych
(ve svych vykladech témét nepiekracuje hranici véty), zvlaste z hlediska mezijazyko-
vé interference. Autor pozoruje Casty vyskyt infinitivnich konstrukci — pod vlivem
okolniho prostiedi — na misté, kde ¢estina upfednostiiuje véty s verbem finitem. Sle-
duje déle vypousténi spony byr v prézentu (potom byl strejéek Jouza / to muyj
kmotficek), nahrazovani posesivniho mit ruskou konstrukci u + 2. pad se slovesem byt
a dalsi zmény v uzivani padt, bezpiedlozkovych i pfedlozkovych konstruktrukei
(deti u tatinka bilo Sest; u mite sin je v Herm’aniji / Zefiil se na Nemk’e)... Vedle
predlozkovych konstrukei (autor mluvi nepfesné o vazbach, ale o né v piipade ne-
rek¢nich spojeni nejde): posle vojni/valki byly z dominantniho jazyka okoli pfejimany
rovnéz spojovaci vyrazy: a ustupuje i, ale vytlacuje spojka no, nebo pak ili, z podia-
dicich se pouziva ¢asova spojka pok’a ptipustkova xot. Probira také rozsiteni tzv.
es-Satz vét (Es zog uns nach Hause) ¢eského typu Domaui nds to tahlo — viz slovosled
(navzdory jeho absenci v rusting), fika jim véty s pronominalnim subjektem, ale jde
o véty jednoclenné (tedy bezpodmétné), pasus o pronominalnim subjektu je tedy pro-
blematicky, viz V. Smilauer nebo F. Kopeény o tzv. zdanlivém podmétu, jindy jde
o &astici, viz M. Cechova a kol. Cestina — ie¢ a jazyk. Problémy terminologické
nejsou v knize ojedin¢lé, autor ani neodkazuje na zadnou soucasnou gramatiku, takze
se ¢tenaf nedozvi, odkud terminy pochazeji.

6. kapitola pfiblizuje ¢tenafi rozvrstveni slovni zasoby v feci ¢eskych pfistého-
valcd. (Autor nékdy mluvi o pfistéhovalcich, jindy o pfestéhovalcich, nepostiehli
jsme rozdil mezi uzitim obou vyrazl.) Charakterizuje lexikalni rozdily mezi podsku-
pinami ¢eskych nafeci v uzsim smyslu. Jmenuje nékteré jihozapadoceské lexémy uzi-
vané v okoli Novorossijska aj., napt. dedousek, hude ,dévce’, slepka, bajzik ,pes’, lox
,sklep, nejckin ,ted”. Ze severovychodoceskych lexému uvadi kvitka, topan krocan’,
putka ,slepice’, tuicko koleCko’, handra Jhadr’ aj. Tady nalezneme mezi severovycho-
doceskymi slovy nazvy jidel, prvky popisu lidovych tradic pfi svatbé, znazornéni
-mistniho a domaciho prostiedi* a ,,¢lov€ka®, jak se uvadi, ve shod¢ s CJA. V tom
spociva i zdiivodnéni naseho nazoru, Ze by bylo byvalo mozné a vhodné umistit tuto
kapitolu na zacatek knihy a tak oteviit pohled na zivot ¢eské komunity, poskytnout
Ctenafi jisty vhled do jazykového obrazu svéta prist¢hovalct.

Pétistrankovy zaveér je velmi dobie zpracovan: Piehledné shrnuje zavazna sdéleni
predchozich kapitol a ptinasi vyhled do budoucna:

Ukolem do piistich let zdstava zpracovani prepisii viech nahravek pofizenych v letech
2009-2019 do podoby pfijatelné pro vytvoreni korpusu textii, ktery by mohl slouzit jako

162



materialova baze budoucim badatelim. Jednou z perspektiv dalsiho vyzkumu v této oblasti by
byla systematicka konfrontace fakti zjisténych pfi analyze ¢eskych nare¢i v Rusku s charakteri-
stikami riznych variet ¢estiny na Ukrajiné. Korpus ¢eskych nare¢nich textl z uzemi Ruska
a §ifeji z postsovétského prostoru by mohl pfispét k budoucimu symetrickému popisu
jednotlivych variet ¢estiny, roztrousenych po celém svété (s. 137).

Podle Skorvida v popsanych lokalitach cesky krajansky zivot nekonci, ale ne-
dozvime se v ¢em a jak pokracuje. Jazykovy prvek v riznych krajanskych aktivitach
zvlasté na severnim Kavkazu, je stale pfitomen.

Ucelengjsi pohled na fe¢ Ceskych pfist€éhovalct umoziuje 6 ukazek jejich sou-
vislych projevt. Pfipojena je i obrazova ptiloha. Obsahuje pohledy na krajinu, v niz se
Cei usadilli, celkovy obraz vesnic s nékolika vyznamnymi budovami a fotografie
pfistehovalct. Nejcennéjsi je fotografie napisu na nahrobku, skoda, Ze je jen jedna.
Ani z dvou ukazek psaného projevu (stranka ze soutézni eseje a stranka z modlitby) si
nemizeme ucinit celkovou pfedstavu o psaném projevu pristehovalci. Dalsi ptipadné
zobrazujici materialy by ¢tenafi bezpochyby pomohly pfi studiu naro¢nych lingvis-
tickych vykladu.

Bohaty seznam literatury svédci o erudovanosti autorove, chybéji vSak soucasné
zakladni mluvnice, pfitom snad pravem ptredpokladame, ze s n€kterymi z nich autor
pracoval, bez odkazu na né vSak neni patrno, odkud pochazeji n¢ktera tvrzeni.
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Wprawdzie o bohemistyce w Raciborzu myslano juz duzo wczesniej (Swiadcza
o tym cho¢by wydrukowane w 2004 r. w PWSZ w Raciborzu podr¢czniki: Dariusz
Konderla, Irena Konderlova, A¢ se Vam dari! Podrecznik do nauki jezyka czeskiego,
Mieczystaw Balowski, Gramatyka czeska w tabelach, Grazyna Balowska, Matly
stownik tematyczny czesko-polski), to jednak na zgod¢ Ministerstwa na uruchomienie
kierunku trzeba byto czeka¢ do roku akademickiego 2005/2006, kiedy w Instytucie
Neofilologii Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej w Raciborzu (obecnie Akade-
mia Nauk Stosowanych) odby? si¢ pierwszy nabor na kierunek studiow filologia
ze specjalnoscia filologia czeska (studia stacjonarne w cyklu licencjackim).
Opiekunem naukowym owej specjalnosci zostat prof. dr hab. Mieczystaw Balowski,
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a w sktad zespotu weszli: dr Joanna Maksym-Benczew, dr Joanna Korbut, mgr Justy-
na Kos$ciukiewicz (dr Justyna Pietrzykowska), mgr Barbara Kudaj i lektorka mgr Lu-
cie Novakova (dr Lucie Antosikova). Na przestrzeni lat zespot wspottworzyli tez:
doc. PhDr. Eva Mrhacova, CSc., dr hab. Grazyna Balowska, dr hab. Ivana Dobrotova,
dr Sté&panka Kozderova Vel¢ovska, mgr Irena Konderlova, mgr Eucja Banczyk.

Przez pierwszy rok ksztalcenia charakter studiow miat profil nauczycielski — stu-
denci realizowali program kurséw pedagogicznych, w przysztosci umozliwiajacy im
podjecie pracy w szkotach. Ten typ profilu nakazywat takze odbycie okreslonej liczby
godzin praktyki pedagogicznej, ktdra studenci realizowali w szkotach na terenie wo-
jewaddztwa Slaskiego. W drugim roku ksztatcenia (2006/2007) zaproponowano stu-
dentom specjalizacj¢ translatorska. Oprocz przedmiotéw ogodlnych, podstawowych
i kierunkowych, studenci zdobywali wiedzg z zakresu przektadu, uczestniczac w za-
jeciach z lingwistyki tekstu, analizy przektadu, leksykologii i leksykografii, translato-
ryki tekstu uzytkowego i artystycznego, jezyka biznesu i innych. Odbywali takze
o$miotygodniowg praktyke thumaczeniowg w czeskich i polskich instytucjach. Nauka
przebiegata w ramach trzech blokéw przedmiotowych. Blok A — przedmioty ogdlne,
obejmujace zajecia z jezyka obcego, historii filozofii oraz wychowania fizycznego,
blok B i C — przedmioty podstawowe i kierunkowe, rozwijajace filologiczne umie-
jetnosci studentéw i przygotowujace ich merytorycznie do pracy zawodowej. Studen-
ci I, IT i III roku filologii czeskiej, w ramach przedmiotéw podstawowych i kierun-
kowych, poglebiali swa wiedze z zakresu: historii literatury czeskiej, historii Czech,
praktycznej nauki jezyka czeskiego, wstgpu do literaturoznawstwa, wstepu do jezy-
koznawstwa, gramatyki opisowej jezyka polskiego i jezyka czeskiego, kultury Czech,
literatury powszechnej, wspotczesnego zycia literackiego Czech, historii jgzyka, gra-
matyki kontrastywnej, warsztatow konwersacyjnych, wyktadow monograficznych.

W roku akademickim 2008/2009 uruchomiono dodatkowa specjalizacj¢ — filolo-
gia angielska z filologiq czeskq. Studenci, oprocz tresci podstawowych i kierunko-
wych pierwszego obszaru jezykowego, zaznajamiali si¢ z historig literatury Czech,
gramatyka opisowa, kultura i historia Czech, historia jezyka, gramatyka kontrastyw-
na i uczgszczali na zajgcia praktycznej nauki jezyka czeskiego.

Obecnie kierunek nosi nazwe¢ filologia — jezyk czeski. Zostal utworzo-
ny w roku akademickim 2019/2020. W trakcie pierwszego semestru studenci kierun-
ku realizujg przede wszystkim zajecia z intensywnego kursu jezyka czeskiego, rozpo-
czynajac od poziomu podstawowego 1 osiggajac na koniec studiow poziom B2+ Eu-
ropejskiego Systemu Opisu Ksztalcenia Jezykowego, potwierdzony egzaminem
praktycznym przeprowadzonym po 6 semestrze studidw. Ksztalcenie na kierunku fi-
lologia — jezyk czeski zaktada rowniez nauke drugiego jezyka obcego (do wyboru
jezyk angielski lub niemiecki) w ramach lektoratu, ktory konczy si¢ osiggnigciem po-
ziomu co najmniej B1 wedtug ESOKJ. Oprécz intensywnego kursu jezyka czeskiego
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i drugiego jezyka obcego, w czesci ogdlnej programu studiow znajduja si¢ zajegcia
przyporzadkowujace kierunek studiéw do poszczegoélnych dyscyplin, z uwzglgdnie-
niem jezykoznawstwa jako dyscypliny wiodacej. Studenci realizuja migdzy innymi
przedmioty takie, jak: akwizycja jezyka, podstawy lingwistyki stosowanej, grama-
tyka opisowa jezyka czeskiego, praktyczna leksyka jezyka specjalistycznego, fone-
tyka praktyczna, literatura czeska, realioznawstwo czeskiego obszaru jezykowego
oraz kultura jgzyka i netykieta.

Po pierwszym semestrze studenci kierunku filologia — jezyk czeski wybieraja je-
den z dwdch modutow specjalno$ciowych. W ofercie znajduje si¢ modut komunikacji
w biznesie oraz modut ksztalcenia translatorskiego.

Studenci wybierajacy modut komunikacji w biznesie majg mozli-
wo$¢ poszerzenia praktycznej znajomosci jezyka czeskiego o stownictwo specjalis-
tyczne z zakresu prawa, ekonomii czy tez komunikacji migdzykulturowej. W ramach
tego modutu przedmiotow realizowane sg m.in.: korespondencja stuzbowa i handlo-
wa, jezyk biznesu i administracji w praktyce, terminologia ekonomiczna i prawnicza,
analiza dyskursu biznesowego i prawniczego, jezyk branzowy, ttumaczenie ustne
z elementami thumaczenia symultanicznego, miedzykulturowo$¢ i komunikacja w biz-
nesie oraz negocjacje. Tresci programowe poszczegoélnych przedmiotéw uwzgled-
niaja, oprocz zaje¢ warsztatowych, spotkania z przedstawicielami biznesu i eksperta-
mi roznych galezi gospodarki. Studenci, ktorzy zrealizuja t¢ specjalnosé, sa przygoto-
wani do pracy w charakterze filologa jezyka nowozytnego — specjalisty jezykowego
dziatajacego w sferze biznesu.

Studenci wybierajacy modut ksztatcenia translatorskiego przy-
gotowywani sa do podjgcia pracy w charakterze thumacza. Obok podstaw teoretycz-
nych z zakresu przektadoznawstwa, ksztatcenie w ramach tego modutu przewiduje
zajecia praktyczne i warsztaty, ktore realizowane sg na przedmiotach, takich jak:
translatoryka i edycja tekstu, analiza przektadu, jezyk branzowy, przektad tekstow
specjalistycznych oraz thumaczenie ustne z elementami thumaczenia symultanicznego
(prowadzone w sali wyposazonej w najnowoczesniejszy sprzet, w tym kabing do
thumaczen symultanicznych z odpowiednim oprogramowaniem).

Oproécz przedmiotow specjalnosciowych wchodzacych w poszezegdlne moduty,
studenci realizuja szeSciomiesi¢czny program praktyk, podzielony na dwa etapy:
praktyka obserwacyjna oraz praktyka asystencka.

W murach Akademii Nauk Stosowanych w Raciborzu preznie rozwijato si¢ i na-
dal rozwija Studenckie Koto Naukowe Bohemistow. Wniosek o powotanie Kota zo-
stat zZlozony w Rektoracie juz w styczniu 2006 r., ale prawnie zostato ono zarejestro-
wane w maju 2006 r. Funkcje opiekuna Kota petnita, do 2023 r., dr Justyna Pietrzy-
kowska, obecnie pehni jg dr Stépanka Kozderova Velovska. Gtowne cele, jakie po-
stawili sobie cztonkowie Kota, to:
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roznoszwijanie zainteresowan, zdobywanie doswiadczen oraz wiedzy z zakresu

czeskiej literatury, kultury i jezykoznawstwa;

— podnoszenie kwalifikacji oraz praktycznych umiejetnosci, przydatnych w pracy
thumacza;

— promowanie kierunku poprzez angazowanie si¢ w rozne akcje i wydarzenia;

— nawigzywanie kontaktéw z innymi studentami Bohemistyki z Czech.

Studenci jezyka czeskiego od lat uczestniczg w warsztatach terminologiczno-
przektadowych w Punkcie Kontaktowym Slgskiego Oddziatu Strazy Granicznej dla
Wspolnej Polsko-Czeskiej Placowki w miescie Chotébuz, w Wyzszej Szkole Policyj-
nej i Sredniej Szkole Policyjnej Ministerstwa Spraw Wewnetrznych w HoleSowie,
w zajeciach na Uniwersytecie Palackiego w Otomuncu i Uniwersytecie Ostrawskim,
poznaja czeska kulture poprzez liczne wyjazdy do Czech: Pragi, Otomunca, Opawy,
Ostrawy, Hradca nad Morawica, Chotébuza, HoleSowa.

Wspolnie ze studentami z Uniwersytetu Palackiego w Czechach oraz Uniwersy-
tetu PreSovskiego na Stowacji uczestniczyli w zorganizowanym przez Instytut Neofi-
lologii ANS w Raciborzu migdzynarodowym programie Blended Intensive Pro-
gramme (BIPs) ,,Jezyk, kultura i literatura na pograniczu polsko-czesko-stowackim”.
Celem tygodniowych warsztatow w Raciborzu byto nakreslenie problematyki trans-
granicznosci, specyfiki styku kulturowego i jezykowego na pograniczu polsko-czes-
ko-stowackim oraz wykorzystanie umiejetnosci jezykowych w praktyce.

Studenci wzieli rowniez udziat w kolejnym mi¢dzynarodowym programie BIPs
,Na cest& za textem”, tym razem na Uniwersytecie Slaskim w Opawie. Uczestniczyli
takze w zajeciach jezykowo-kulturowych w ramach czesko-polskiego projektu trans-
granicznego ,,Zwigkszanie kompetencji jezykowych przyszlych absolwentéw na
transgranicznym rynku pracy” (,,ZvySovani jazykové kompetence budoucich absol-
ventl na pieshrani¢nim trhu prace”). Projekt byt finansowany ze §rodkdéw unijnych —
Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego. Partnerami projektowymi byli Uni-
wersytet im. Palackiego w Otomuncu, Centrum Pedagogiczne dla Polskiego Szkol-
nictwa Narodowosciowego w Czeskim Cieszynie oraz Uniwersytet Wroctawski.

Ponadto kilkoro studentéw zaangazowato si¢ w migdzynarodowy projekt transla-
torski izraelskiej firmy K-Dictionaries. Dokonywali, w ramach obowiazkowych
praktyk, korekty czesko-polskich haset stownikowych.

Studenci raciborskiej bohemistyki thumacza tez wiersze wspotczesnych czeskich
poetow. Efekty swojej pracy translatorskiej prezentuja na tamach ,,Almanachu Pro-
wincjonalnego” w rubryce ,,Kuznia Przektadu”. ,,Almanach Prowincjonalny” to
potrocznik literacko-spoteczny, wydawany przez Raciborskie Centrum Kultury. Stu-
denci organizuja réwniez wieczory filmowe, na ktérych zapoznaja si¢ z osiagnigciami
czeskiej kinematografii. Ogladaja nie tylko filmy stanowiace klasyke kina, ale takze
dzieta mtodych, debiutujacych czeskich rezyserow.
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Nalezy podkresli¢, ze w murach ANS w Raciborzu odbyto si¢ wiele miedzynaro-
dowych konferencji naukowych, zorganizowanych przez kadre filologii czeskiej, np.
Jezyk i literatura czeska w interakcji (2005), Jezyk i literatura czeska w europejskim
kontekscie kulturowym (2007), Odbicie waznych wydarzen historycznych w jezyku
i w literaturze czeskiej (2009), Konflikt pokolen a roznice cywilizacyjne w jezyku
i w literaturze czeskiej (2011), Doswiadczanie codziennosci w jezyku i w literaturze
czeskiej (2013), Chaos i tad w jezyku i w literaturze czeskiej (2015), a takze stu-
denckich: Jezyk, literatura i kultura czeska (3 edycje: 2007,2008, 2009), Leksykogra-
ficzne problemy opisu terminologii (2013) oraz Jezyk, kultura i literatura na pogra-
niczu polsko-czesko-stowackim (2024). Prowadzony byl rowniez migdzynarodowy
grant z Uniwersytetem Palackiego w Otomunicu pod nazwa ,,Cesko-polské lexikogra-
fické centrum. Terminologia Zintegrowanego Systemu Stuzb Reagowania w Sytua-
cjach Kryzysowych” (CZ.3.22/2.3.00/11.02600), ktorego kierownikiem polskiej
czeSci byt prof. dr hab. Mieczystaw Balowski, a wykonawcami bohemisci: dr Joanna
Maksym-Benczew, dr Justyna Pietrzykowska, dr Grazyna Balowska, mgr inz. Anna
Wroblewska. Jego efektem bylo wydanie Polsko-czeskiego stownika terminow zinte-
growanego systemu ratownictwa w sytuacjach kryzysowych, red. M. Balowski (2014)
oraz kilku pomniejszych stowniczkow: Justyna Kosciukiewicz [Pietrzykowska],
Polsko-czeski, czesko-polski stowniczek stuzb ratownictwa medycznego (2015),
Justyna Kosciukiewicz [Pietrzykowska), Polsko-czeski, czesko-polski stowniczek ter-
minéw Gorskiego Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego (2015), Grazyna Balow-
ska, Polsko-czeski, czesko-polski stowniczek terminow strazy pozarnej (2015).

Od roku 2007 w Instytucie Neofilologii ANS ukazuje si¢ czasopismo Studia Filo-
logiczne (ISSN 1898-4657). Pierwszym redaktorem naczelnym czasopisma byt prof.
dr hab. Mieczystaw Balowski (tom 1-6), a obecnie stanowisko to piastuje dr hab. Pa-
wet Marcinkiewicz (t. 7-). Wzorem dla Studiow Filologicznych stato si¢ pismo Bohe-
mistyka, od ktorego zaczerpnigta zostata struktura pisma. Tomy poswigcone sa za-
gadnieniom jezykoznawczym, literaturoznawczym, glottodydaktycznym oraz kultu-
rowym i sg adresowane do badaczy zaréwno polskich, jak i zagranicznych. Artykuty
W czasopi$mie moga by¢ publikowane w jezyku polskim, angielskim, czeskim i nie-
mieckim. Glownym celem publikacji jest wymiana mysli, zdobytych doswiad- czen,
a takze zapoznanie czytelnika z przegladem dotychczasowego dorobku, z organizo-
wanymi konferencjami, naukowa dziatalnoscig pracownikow instytutow itp. Czaso-
pismo ma za zadanie zbliza¢ pracownikow naukowych oraz sympatykow,
zajmujacych si¢ lub interesujacych si¢ zagadnieniami filologicznymi. Studia Filolo-
giczne zostaly zaindeksowane na liscie czasopism naukowych ICI Journals Master
List 2016. Obecnie w sktad rady redakcyjnej wchodza: dr hab. Pawel Marcinkiewicz
(redaktor naczelny), dr Emilia Wojtczak (przewodniczaca), dr Jacek Moleda (sekre-
tarz), natomiast w sktadzie rady naukowej znalezli si¢: dr Justyna Pietrzykowska,
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dr Monika Porwot, dr Renata Sput, dr Pawet Strozik, dr Daniel Vogel. Recenzentami
s3: doc. PhDr. Ivana Dobrotova, CSc., Uniwersytet Palackiego w Otomuncu, prof.
UR dr hab. Lucyna Harmon, Uniwersytet Rzeszowski, prof. dr Rusudan Makha-
chashvili, Uniwersytet Borysa Grinchenko w Kijowie, prof. UJK dr hab. Katarzyna
Szmigiero, Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach, prof. UMK dr hab. Pawet
Tanski, Uniwersytet Mikotaja Kopernika.

Nalezy jeszcze nadmienié, ze w tym czasie w Instytucie Neofilologii Akademii
Nauk Stosowanych w Raciborzu ukazalo si¢ kilka monografii autorskich z zakresu
bohemistyki: Joanna Korbut, Zapozyczenia z zakresu mody i kosmetyki w jezyku czes-
kim (2006), Grazyna Balowska, Laski mikrojezyk literacki w kontekscie spotecznym
i kulturowym (2013), Mieczystaw Balowski, Grazyna Balowska, Sebastian Tabol,
Anna Wroblewska, Terminologia zintegrowanego systemu reagowania w sytuacjach
kryzysowych. Czesé 1. Stuzby (2013), Eva Mrhacova, Cesko-polské jazykovédné stu-
die (2013) oraz kilka monografii zbiorowych: Rozwdj jezyka czeskiego po aksamitnej
rewolucji, red. Mieczystaw Balowski (2005), Ustni zkousky z ciziho jazyka a Spolec-
ny evropsky referencni ramec, red. Grazyna Balowska, Marie Hadkova (Praha—Raci-
borz 20006), Jezyk i literatura czeska w interakcji, red. Mieczystaw Balowski, Jifi
Svoboda (2006), Pisemné zkousky z ciziho jazyka a Spolecny evropsky referencni ra-
mec, red. Grazyna Balowska, Marie Hadkova (Praha—Raciborz 2007), Jezyk i litera-
tura czeska w europejskim kontekscie kulturowym, red. Mieczystaw Balowski (2008),
Sociokulturni kompetence ve vyuce ciziho jazyka a Spolecny evropsky referencni
ramec, red. Grazyna Balowska, Marie Hadkova (Praha—Raciborz 2008), Leksykogra-
ficzne problemy opisu terminologii (ze szczegolnym uwzglednieniem systemu reago-
wania w sytuacjach kryzysowych), red. Mieczystaw Balowski (2014).
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