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Andrzej BABUCHOWSKI
Katowice

Wieza skowronka.
Czeska poezja katolicka w latach 1945-1989

Kto cho¢ trochg interesuje si¢ powojenna literaturg czeska, z pew-
noscig wymieni kilka znaczacych nazwisk, takich jak: w prozie — Bo-
humil Hrabal, Josef Skvorecky, Milan Kundera, Ota Pavel, Ladislav
Fuks, w poezji — Frantisek Halas, Vladimir Holan, noblista Jaroslav
Seifert, Miroslav Holub, Vitézslav Nezval, czy w dziedzinie dramatu
i eseistyki — Vaclav Havel. Czy jednak na tym konczy sig lista zjawisk
literatury czeskiej po roku 1945 noszgcych znamiona artystycznej wy-
bitnosci? Skadingd wiemy, ze w okresie miedzywojennym w wyniku
dziatalnosci przektadowej i edytorskiej Josefa Floriana' narodzita sie
w Czechach niezwykle prezna i ptodna intelektualnie nowoczesna li-
teratura katolicka. Jak pisze Slavik:

Wszystko, co w czasach Pierwszej Republiki, Protektoratu, a takze w okresie po-
wojennym miato jakas wage, otarto si¢ o jej wptyw, czy bedzie to Jakub Deml, Bohu-
slav Reynek lub Jaroslav Durych, czy mlodsi: Jan Zahradni¢ek, Jan Cep, Karel
Schulz, Frantisek Kielina, FrantiSek Lazecky, Josef Knap. Warto$¢ ich dzieta byta tak
wielka, ze zdobyli sobie uznanie w §rodowiskach dominujacej kultury lewicowe;.
W opinii Frantiska Xavera Saldy, ktory uchodzit wéwczas za swego rodzaju wyrocz-
ni¢ w sprawach literatury, zajmowali oni miejsce na rowni z tak wielkimi postaciami,
jak Josef Hora, Frantisek Halas, Vladimir Holan, Jaroslav Seifert, Vilém Zavada,
FrantiSek Hrubin (Slavik 1998, s. 11).

Stowa te pochodzg ze wstepu Ivana Slavika, wstepu napisanego
na specjalne zamdwienie, do opracowanej przeze mnie antologii cze-
skiej poezji metafizycznej Na ostrzu plomienia, ktéra ukazala si¢

! Ivan Slavik nazywa ja wrecz dziatalno$cig misyjna, por. Slavik 1998.

w roku 1998 naktadem Wydawnictwa ,,W drodze” w Poznaniu. Nie
ukrywam, ze moim zamiarem byto przetamanie stereotypu, wedle
ktorego powojenna poezja czeska rzekomo zatracita zupelnie wymiar
duchowy, religijny, a jej prawdziwa wielkos¢ polega gtdéwnie na zro-
zumieniu oraz heroicznej akceptacji skonczonosci i przemijalno$ci
ludzkiego losu. Staralem si¢ pokazaé, ze jest inaczej, prezentujac
ponad 120 wierszy 48 autorow wszystkich pokolen na przestrzeni XX
wieku. Chodzito mi bowiem takze o ukazanie pewnej ciaglosci. Jeden
z polskich recenzentow, Wtodzimierz Pazniewski, po lekturze ksigzki
stwierdzil, ze podktada ona fadunki wybuchowe pod jednostronny ob-
raz poezji czeskiej (Pazniewski 2000, s. 151). Piotr Sliwifiski rowniez
nie kryje swego zaskoczenia, piszac, ze opublikowane utwory robig
,tak wielkie wrazenie, jakby jakas$ podziemna rzeka wyptyngta w pew-
nym miejscu i teraz, uspokojona, mienita sie w §wietle dnia” (Sliwin-
ski 1999). Jego zdaniem, poetow roznych generacji, takich jak Za-
hradnicek, Slavik, Vokolek czy Zelenka, taczy ,,wspolny zasob prze-
zy¢ 1 szczegdlna madros¢, ktora otacza ludzi zdecydowanych na
wspolistnienie z rzeczami ostatecznymi, zar6wno w sensie filozoficz-
nym, jak i w najprostszym znaczeniu zyciowym” (Sliwifiski 1999).
Dlaczego w takim razie wymieniani tu autorzy nie przebili si¢ do
powszechnej $wiadomosci czytelniczej 1 juz sam fakt ich istnienia nie-
jednokrotnie dziwi, zaskakuje?

Ot6z, tylko przez pierwsze trzy lata caty ten rozlegly nurt tworczo-
$ci mogt sie rozwija¢ w miar¢ normalnie — swoje tomiki wydaja:
Viaclav Reng, Klement Bochoték, Frantisek Lazecky, Zden&k Rezni-
¢ek, Jan Dokulil, Jan Zahradni¢ek, Vladimir Vokolek, Ivan Slavik,
FrantiSek Daniel Merth, Antonin Bartisek, Josef Suchy, Jan Kame-
nik. Prawie potowa to debiuty! W tym czasie Zahradnicek wydaje jed-
no ze swoich najwickszych dziet — stynny poemat La Saletta (1947).
Literatura o chrzescijanskiej orientacji miala tez w tamtych latach
swoje silne, niezalezne zaplecze prasowe — czasopisma: ,,VySehrad”
w Pradze, ,,Akord” w Brnie, ,,Archa” w Olomuncu.

Cechg charakterystyczng czeskiej literatury w latach 1945-1948
jest—oprocz wysokiego poziomu artystycznego — zarliwa obrona tych
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samych warto$ci, ktore przed wojng zapewnily jej nieklamany autory-
tet spoteczny. Nie bez racji mowi si¢ tez o rustykalnym, czyli wiej-
skim rodowodzie tej literatury, cho¢ jednoczes$nie czerpata ona bardzo
obficie z chrzesécijanskiej mysli Zachodu i byla otwarta na rdéznego
rodzaju eksperymenty. Jesli zajrzymy do metryk znanych pisarzy,
stwierdzimy, ze wielu znich pochodzi ze wsi lub matych miasteczek,
w dodatku potozonych blisko siebie — na przyktad niedaleko mora-
wskiego Tiebica urodzili si¢: Milo§ Dvorék, Bediich Fucik, Jakub
Deml, Jan Dokulil czy Jan Zahradni¢ek. W epoce szerzacej si¢ de-
chrystianizacji wie$, konkretnie wie§ morawska, owa kraina ,,tagod-
nych pagorkow pokrytych lasami” stanowita silng enklawe kulturalng
1 odegrata wyjatkowa role w dziejach literatury czeskie;j.

Jednak nad literaturg katolicka niemal od razu pojawity si¢ tez pie-
rwsze ciemne chmury: ostre polemiki, coraz bardziej zmasowane na-
gonki ze strony, jak to kto$ okreslil, ,,samoukow socjalizmu”. Od
katolickiego widzenia rzeczywisto$ci w strong stricte laickiej kon-
frontacji starego i nowego $wiata zaczynaja odchodzi¢ tworcy sympa-
tyzujacy dawniej z katolicyzmem, a teraz zauroczeni nowg rzeczywi-
stoscia, np. FrantiSek Hrubin. Z kolei Vladimir Holan, przejety wizja
rewolucyjnego czlowieka rzuca wyzwanie wprost:

Je buih? A je-li, pro¢ si schazi? Pro¢ dovoluje, by jenom vrazi zieli svym okem
vsude tam, kde chybi neosleplé?

Zdaniem Jaroslava Meda, taka tatwos$¢ przechodzenia od nadziei
eschatologicznej do nadziei na sprawiedliwy rozwdj spoteczny swiad-
czy o doraznosci 1 powierzchownosci niektorych wezesniejszych ten-
dencji spirytualistycznych w poezji czeskiej (Med 2000), jak gdyby
dazenie do absolutu miato jedynie charakter emotywny i nie wynikato
z prawdziwego i glebokiego, osobistego przezywania wiary chrzesci-
janskiej. Ale to tylko czes$¢ prawdy, w dodatku niewielka.

Calg powojenng tworczos¢ o inspiracji religijnej Zdenék Rotrekl
nazywa ,,ukrytym obliczem literatury czeskiej” (taki jest zreszta tytut
jednej z jego ksiazek o charakterze dokumentarnym — Skryta tvar
Ceské literatury). Zeby zrozumieé sens tej metafory, trzeba przede
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wszystkim przypomnie¢ kontekst historyczno-polityczny, w jakim
kultura czeska znalazta si¢ po roku 1948, czyli po komunistycznym
puczu. A to, co wtedy nastgpito, wydaje si¢ dzi§ wrgcz niewyob-
razalne.

Mam przed sobg imienng list¢ tworcow represjonowanych z przy-
czyn ideologicznych i1 $wiatopogladowych: Perzekuce v oblasti kul-
tury. Podtytut: Pounorovy kulturni hibitov je désivy (Polutowy cmen-
tarz kulturalny napawa przerazeniem). Nie jest to oczywiscie lista
peta, poniewaz zawiera nazwiska gltownie tych, ktorzy otrzymali
wyroki w jawnych procesach. Lista intelektualistow skazanych po-
tajemnie musiataby by¢ wielokrotnie dtuzsza. Obliczono, ze suma
wszystkich wyrokéw wynosi 8 244 lata!?

Po komunistycznym przewrocie w lutym 1948 roku z obszaru cze-
skiej kultury zniknelo na prawie dwadziescia lat mnostwo wybitnych
indywidualnos$ci reprezentujacych wszystkie gatezie nauki i sztuki.
Na podstawie materiatow udostepnionych w okresie Praskiej Wiosny
udalo si¢ ustalié, iz zakazem publikacji objetych zostato 356 osob —
poetow, prozaikow, eseistow, dramaturgow, autorow ksigzek dla dzie-
ci, zwlaszcza tworcow literatury skautowskiej i wielu, wielu innych.

W ciagu jednej nocy, jednym pociggnigciem urzedniczego piora
zlikwidowano najbardziej znaczace (o wieloletnich tradycjach!) cza-
sopisma kulturalne, religijne i polityczne — od ,,Akordu” przez ,,Kri-
ticky mési¢nik” po ,,VySehrad”. Na makulature przeznaczono — uwa-
ga!l — 27 500 000 ksigzek, podrecznikéw i wszelkich publikacji,
gloszacych odmienne poglady od oficjalnie obowiazujacych.

W kwietniu i lipcu 1952 roku na tawie oskarzonych zasiadto ponad
dwudziestu nie-komunistycznych czeskich pisarzy, artystow, profeso-
roOw uniwersytetu, krytykow literackich itd. o réznej orientacji polity-
cznej. Kary byly niezwykle wysokie — od najwyzszego wymiaru,
przez dozywocie, 25 lat, 22 lata, po najnizsza — 11 lat! Procesom towa-
rzyszyta masowa histeria w zaktadach pracy. Jednym z dwoch naj-

2 Perzekuce v oblasti kultury, za: http:/protikomunisticke.misto.cz/svedect-
vi/7b.htm.




glosniejszych byt proces tzw. zielonej migdzynarodowki (zelend in-
ternaciondla). Jan Zahradnicek zostat oskarzony m.in. o to, ze pocho-
dzit z kutackiej rodziny, w ktorej — nota bene —byto 17 dzieci, i zostat
skazany na 13 lat wiezienia.

Antonin Kratochvil we wstepie do wydanej w Toronto malej anto-
logii trzech poetow (Renca, Palivca i Rotrekla) Via Dolorosa stwier-
dzit, ze polityka kulturalna partii komunistycznej spowodowata cat-
kowity zast6j literacki, intelektualny. Niepodzielnie krélowal wow-
czas dogmat realizmu socjalistycznego, najpetniej wyrazajacy si¢ po-
ronionymi utworami o frezarkach i szlifierkach. Prawdziwe indy-
widualnos$ci tworcze — jesli nie znalazly si¢ w wigzieniach czy w ko-
palniach rudy uranowej — zamilkty same: FrantiSek Langer, Vaclav
Cerny, Jaroslav Durych, Jaroslav Seifert, Jakub Deml... O Durychu
pisano w Czechoslowacji, ze znajdzie si¢ ,,na gnojowisku historii,
akurat w czasie, gdy w Polsce wydano jego trylogie o wojnie trzydzie-
stoletniej (Zbigkani) 1 uznano go za jednego z najwigkszych zyjacych
pisarzy czeskich.

Tragiczng nieobecno$¢ ,,ukrytego oblicza” poezji czeskiej, oblicza
odstanianego powoli dopiero w ostatnich kilkunastu latach, najlepiej
oddajg tytuty czeskich ksigzek i opracowan emigracyjnych. Tvdre ve
stinu Zdenka Kalisty, Ctrndctero zastaveni Bedficha Fuéika — prezen-
tacja czternastu wybitnych postaci czeskiej literatury 1 krytyki literac-
kiej, czy Basnici ve stinu Sibenice (Poeci w cieniu szubienicy) Anto-
nina Kratochvila — wybor utwordw trzydziestu wigzionych pisarzy;
wspomniana juz antologia Via Dolorosa, poprzedzona wstgpem
o znamiennym tytule Poezie za miizemi (Poezja za kratami). Juz sam
przeglad tytutdéw uzmystawia nam, z jakim sposobem bytowania lite-
ratury, a raczej, z jakg forma jej niebytu mamy do czynienia. Czesi dla
tego zjawiska majg bardzo trafne okreslenie umicena literatura, to
znaczy literatura zmuszona do milczenia, wpewnym sensie
unicestwiona.

Jednym z gléwnych rysow przedwojennego dziedzictwa literatury
czeskiej byta mitos¢ do przyrody i caltej natury, pojmowanej jako
dzieto Stworcy, nostalgia za utraconym rajem dziecinstwa, przy-
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wigzanie do obyczaju, tradycji oraz wigksze wyczulenie na nad-
chodzace zagrozenia, nicomal prorocze przewidywanie katastrof'i tra-
gedii ludzkosci. I dlatego zaraz po zakonczeniu wojny wielu pisarzy
nurtu katolickiego poczuwato si¢ do obowigzku wymierzania spra-
wiedliwosci obydwu totalitaryzmom — temu, ktéry juz si¢ dokonat
(hitleryzm), i temu, ktory dopiero zawist nad Czechostowacjg (komu-
nizm). Szczytowe osiggnigcie w tej mierze stanowi poemat Zahrad-
nicka Znameni mocy (Znak mocy), ktéry, mimo ze powstat w roku
1948, ukazat si¢ dopiero w drugiej potowie lat szescdziesiatych, za
granica.

W latach pigédziesiatych ,,niemarksistowski” nurt w literaturze
czeskiej zupelie zamiera. Mogtoby si¢ wydawac, ze wszelki — na-
zwijmy to — spirytualizm raz na zawsze zostat z literatury czeskiej wy-
rugowany. Wystarczyta jednak kilkuletnia ,,odwilz” polityczna 1965—
—1969, by ujawnil si¢ on na nowo, z duzg intensywnoscig, wzbogaco-
ny o dodatkowe watki tematyczne i poglgbiony intelektualnie. Prze-
sladowani tworcy wcale nie zaniechali pisania. W niektérych wypad-
kach mamy wre¢cz do czynienia z erupcja, z jakim$ gwaltownym nad-
rabianiem wieloletnich ,,zaleglosci”.

W kroétkim okresie liberalizacji Vaclav Ren¢ publikuje nowe tomi-
ki poezji, zawierajagce m.in. wyrazne slady wieziennych przezy¢:
Setkani s Minotaurem (Spotkanie z Minotaurem), Popelka nazaretska
(Kopciuszek z Nazaretu) oraz obszerny wybor calej swej tworczosci
poetyckiej Skrivani véz (Wieza skowronka).

Wielu pisarzy nawet w wigzieniu nie pozostawato bezczynnymi.
Wiersze Rotrekla, Renca, Palivca czy Zahradnicka uchowaty sie¢ nie-
raz tylko dlatego, ze sami autorzy recytowali je swoim kolegom-
wspotwiezniom, ktorzy uczyli si¢ tych tekstow na pamigc. Czasami
utwory zapisywane na papierze toaletowym, ukrywane byty w celi
pod podloga. Zahradnicek zapisywatl przez pewien czas swoje wiersze
w malym kajeciku, ktory udostepnil mu litoSciwy straznik nazwi-
skiem Stejskal. Dzigki temu ocalaty najwybitniejsze osiggnigcia owej
,,epoki wigziennej”, m.in. wydane po $mierci ostatniego z wymienio-
nych autoréw tomiki Ctyri léta (Cztery lata, 1969) oraz Diim Strach
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(Dom Strach, Toronto 1981). Dla wielu tworcow chrzescijanskich do-
swiadczenie wigzienia, paradoksalnie, zaowocowalo jeszcze wigk-
szym poczuciem wewngtrznej wolnosci. Przepigknie wyrazit to Josef
Knap w wierszu Setkani s pampeliskou (Spotkanie z dmuchawcem):

[...]
Dmuchawiec kwitnie sobie
dzigkujac stoncu a kiedy przekwitnie
nasionko 1zejsze niz oddech wyfruwa,
aeronauta nie do zestrzelenia,
z dziedzifnca na zewnatrz,
i co mu tam wieza, straz z karabinami —
W majowym wietrze nasionko wiernie plynie
ze $wietym przestaniem do portu, do portu
w szeroki i wolny kraj.

(Knap 1998, s. 61)

Lata 1965-1969, lata ,,odwilzy” zwiazanej z Praska Wiosna, to
czas wzmozonej aktywnos$ci poetow, ktorzy, cho¢ nie trafili do wig-
zien, objeci byli catkowitym zakazem publikacji, a takze czas przypo-
minania wczesniejszego dorobku tworcow juz uznanych, jak Durych
czy Deml. Poezje¢ bardzo wysokiego lotu zaprezentowal w swoich
trzech tomikach Ivan Slavik — Stin t#tiny (1965), Osten (1968), Hloho-
vy vitr (1968).

Inwazja wojsk Uktadu Warszawskiego i upadek Praskiej Wiosny
przerwaty w sposob radykalny nie tylko wszelkie dziatania reforma-
torskie w sferze kultury, nauki i o§wiaty, ale rOwniez brutalnie zaha-
mowaly proces duchowego odradzania si¢ spoteczenstwa czeskiego.
Rozpoczat si¢ okres tzw. ,,normalizacji”’, nazywany przez niektorych
okresem ,,duchowej Biafry”. Jednak twdrczos¢ inspirowana chrzesci-
janstwem istnie¢ nie przestata. W jej podtrzymaniu i rozwijaniu nie-
malg rolg odegraly wydawnictwa ksigzkowe i czasopisma emigracyj-
ne dzialajagce m.in. w Londynie, Paryzu, Monachium, Rzymie, czy
Toronto.

Tak wigc, mimo iz skutki normalizacji epoki Husaka okazaty si¢
dla kultury czeskiej fatalne, nie zdotata ona zniszczy¢ wszystkiego.

Pisze o tym Ivan Slavik w przywotywanym juz wstepie do antologii
Na ostrzu ptomienia:

W tej sytuacji wydaje si¢ niemal cudem, a jednocze$nie zrodtem nadziei, fakt, iz
srednia generacja, ktora nastgpita po owej ,,rozproszonej”, np. Zbynek Hejda, Jifi
Cernohlavek, Véroslav Mertl, Pavel Svanda, Karel Kiepelka, Jifi Kubéna, a takze
najmlodsi, zwlaszcza grupa skupiona wokdt czasopisma ,,Host”, nie tylko nie zatra-
cita poczucia wartosci metafizycznych, ale wrecz dazy do ich przywrocenia, dzigki
czemu duchowa ciaglo$¢ nie sprawia juz wrazenia przerwanej (Slavik 1998, s. 14).

Powojenna czeska poezja o inspiracji chrzescijanskiej odznacza
si¢ wielkim bogactwem tresci i r6znorodnoscig form wersyfikacyj-
nych. Odstania nowe mozliwosci jezyka i nowe perspektywy obrazo-
wania, wskazujgc — za posrednictwem symboliki oraz muzycznych
walorow wiersza —na metafizyczny wymiar ludzkiej egzystencji, kto-
ry kryje si¢ takze w zwyczajnych, codziennych jej przejawach.

Martyrologia tworcow kultury, niewatpliwie obecna jako temat li-
teracki, nie przerodzita si¢ jednak w obsesje czy kompleks cierpigtnic-
twa. Nawet tak okrutnie doswiadczony przez system Jan Zahradni¢ek
piszac o bolu eliminuje krzyk, a jesli pojawiaja si¢ u niego tony patety-
czne, to sg one zawsze tagodne, pozbawione histerii.

Niedawno w ,,Perspektivach”, dodatku do wychodzgcego w Pra-
dze pisma ,,Katolicky tydenik”, znany krytyk Jaroslav Med cieckawie
pisat o poetyce nienawisci towarzyszacej ogolnonarodowym kampa-
niom okresu stalinowskiego oraz procesom politycznym, w ktorych
skazywano czeskich tworcow. Uwazam, ze jednym z najwigkszych
zwycigstw moralnych, a w konsekwencji takze artystycznych, repre-
sjonowanej poezji czeskiej jest fakt, iz nie zarazita si¢ ona tym propa-
gandowym jadem i nie ulegta checi odgrywania si¢ na przesladow-
cach za pomocg podobnej poetyki. Stato si¢ wrgcz odwrotnie — poety-
ce zoologicznej nienawisci ze strony komunistow autorzy katoliccy
przeciwstawili poetyke mitosci i przebaczenia (Med 2004, s. 5). Pigk-
ne gesty chrzedcijanskiej wielkodusznosci pojawiajg si¢ w wielu
utworach, a swdj szczegolnie subtelny wyraz znajdujg w wierszach
Véclava Renca.



Zdarzenie

Z zawstydzonej zmarszczki
(wstydzi si¢ swej zbgdnosci
jak uderzona twarz wstydzi si¢ reki bluznierczej)
tysigcookie zdziwienie. Bracie oprawco,
mys$my si¢ gdzies widzieli!
Nie, nie chce przypominac,
skoro tak lubisz jes¢ i spaé
1 z kart nadpalonych ksigzek
robi¢ sobie jaskoiki,
to tylko przypadek, ze twoja reka nie dokonczyta wtedy
swego dzieta. Wigc jest ubozsza o wspomnienie
jednego zduszonego karku.
Nie, na t¢ zmarszczke nie patrz,
to od wybuchu.
Swist byt wtedy tak potezny, ze oddech zamarzt
w parawan sopli.
Widzisz, teraz wejdziemy
do przepelionego autobusu
i bedziemy sobie oddychaé prosto w twarz.
Swiat jest taki pigkny, moéwimy, obydwaj —
a kazdy z nas ma co innego na mysli.
Spozniony autobus sapie jednak wesoto
ku rados$ci mojej i twojej.
Przy rozkopanej drodze
dzieci budujg zamek z piasku
whbijajac wen choragiewke dmuchawca.
Wigc obaj jednakowo usmiechamy si¢ do nich
ku naszej i ich radosci.
(Ren¢ 1990, s. 93)
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Aleksandra PAJAK
Praga

Poezja wiezienna Jana Zahradnicka
(Ditm Strach i Ctyii léta)

Uvazujme o spisovatelich uvéznénych,
mysleme na jejich lidsky osud...
(J. Seifert)

Jeho myslenky samoziejme byly skoro
stale u Zeny, u synka a u mrtvych dcerek.
(Z.Kalista)

Sylwetki jednego z najwybitniejszych poetéw debiutujacych w dwu-
dziestoleciu migdzywojennym — Jana Zahradnicka (1905-1960) nie
trzeba bohemistom blizej przedstawia¢. Polski czytelnik moze sig¢
z nig zapozna¢ na podstawie wyboru Andrzeja Babuchowskiego pt.
Spiew niedokoriczony z 1992 roku (Spiew niedokoriczony... 1992,
s. 231) oraz z wielu tekstow opublikowanych w rozmaitych czasopis-
mach (zob. Pajgk 2000). W niniejszym tekscie chciatlabym zatrzymac
si¢ nad tzw. twdrczoScig wigzienna, na ktorg sktadaja si¢ dwa tomiki
Diim Strach i Ctyri léta'. Ze wzgledu na warunki, w jakich powsta-
waty oraz droge wydawnicza, jaka przeszly (przez dtugie lata byty do-

! Jak podkresla M. Travni¢ek bylo wykluczone, by poeta w areszcie $ledczym
1 wigkszosci kryminatéw, w ktorych przebywat, mogl zapisywacé swoje wiersze.
Zatem pozostaje domyst, ze wigkszo$¢ utworéw po prostu zapamigtywat i prze-
chowywal w pamigci od czasu powstania, az do chwili, gdy nadarzyla si¢ okazja,
by je utrwali¢ na piSmie. Mozliwo$¢ taka mial na przykltad w wigzieniu na
Pankracu. Po napisaniu powierzyt rekopisy straznikowi Vaclavowi Sislowi, a ten
zakopat je w ogrodku przy domku letniskowym. Gdy je wydobyto, okazato sig, ze
prawie wszystkie wiersze byly zapisane na odwrocie formularzy wigziennych. Sisl
dopiero podczas praskiej wiosny zdecydowat si¢ ujawni¢ przechowywane teksty.
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stepne jedynie w formie samizdatow lub w wydaniach emigracyj-
nych) wpisuja si¢ na liste, na ktorej znajdziemy nazwiska np. J. Kosto-
hryza (Jednorozec mizi, Prisny obraz), V. Renca (Skrivani vez, Popel-
ka nazaretskd), 7. Rotrekla (Malachit), Z. Kalisty (Vézen kameni)
J. Palivca (Via dolorosa, antologia wspdlna z V. Ren¢em i1 Z. Rotre-
klem) i wielu, wielu innych.

Zahradnicka aresztowano w roku 1951. W procesie, ktory miat
miejsce rok pozniej, zostal skazany na 13 lat wigzienia, a w akcie
oskarzenia mozemy przeczyta¢ m.in.:

Obvinény Jan Zahradniéek pochézi z kulacké rodiny a po absolvovani ﬁlozoﬁcké

ewr

nazory vatikanskeé. Obvmenemu J. Zahradnickovi byl trnem v oku socialismus,
pokrok, on ve svych nazorech byl vémy pfisluchovacem Vatikanu, obdivoval se feu-
dalismu a nenavidél délnickou tiidu. Jestlize jeho basnické sbirky mély tento chara-
kter jiz pfed valkou, jeho prace povaleéné, jako La Saletta, nesou jiz vyslovné
a zfejmé protisocialisticky a protipokrokovy charakter (cyt. za: Rotrekl 1991, s. 155).

W 1956 roku sad okregowy w Pradze obnizyt Zahradni¢kowi wy-
rok na 9 lat. Stato si¢ tak za sprawg J. Seiferta i jego interwencji u pre-
zydenta A. Zapotockiego. Wowczas autor Zurawi odsiadywal wyrok
na Mirovie. Tutaj zastata go wiadomos$¢, ze zona wraz z trojkg dzieci
znajduje si¢ w cigzkim stanie w szpitalu po zatruciu grzybami. Poeta
dostat przepustke, by odwiedzi¢ rodzing. Niestety, gdy dotarl na miej-
sce okazato sig, ze corki Klarka i Zdislava juz nie zyja, ale zdotano od-

Manuskrypty powierzyt F. Kielinie, ktorego pamigtat jako wspotwieznia Zahrad-
nic¢ka z Pankracu. Kfelina za$ bez powiadomienia zony poety sprzedat je archiwum
Pamatniku narodniho pisemnictvi, z tytutem Zaldre dokordn. Pieniadze zostaty roz-
dzielone pomigdzy Sisla i wdowe, ktora dopiero wowczas dowiedziata si¢ o losie
wierszy. Z pomoca M. Zahradni¢kowej edytor pierwszego samizdatowego wydania
B. Fucik ustalit mniej wigcej kolejnos¢, czas powstawania lirykow i ich inspiracje.
Zapewne ani jeden, ani drugi wigzienny tom nie obejmuje wszystkich wierszy pow-
statych w czasie izolacji poety. Wspominany wczesniej zeszyt, w ktorym przez
pewien czas moglt poeta pisa¢ do dzi$ si¢ nie odnalazt (zostat skonfiskowany przez
wladze wigzienia). Podobnie nie odnaleziono nigdy rekopisow ukrytych w oktad-
kach ksiazek biblioteki wigziennej, pochodzacych z okresu, gdy Zahradnicek
pracowal w introligatorni. Por. Travnic¢ek 1992, s. 466—468.
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ratowac syna i zon¢. Wychodzac na tzw. urlop, otrzymat obietnice, ze
nie bedzie musial wraca¢ z powrotem, odbyl bowiem juz ponad
polowe kary. Stato si¢ jednak inaczej. Najpierw, po pogrzebie dzieci
miat wrocic tylko na dwa tygodnie, by mozna byto dopetni¢ formalno-
$ci zwigzane z ostatecznym wyj$ciem na wolnos¢, w koncu pozostat
za kratami na az cztery kolejne lata (do roku 1960), kiedy opuscit wig-
zienie na podstawie tzw. pierwszej amnestii dla wigznidw politycz-
nych z dnia 12 maja 1960 r. Niedlugi czas, jaki pozostat do $mierci,
wypehito mu porzadkowanie dorobku, ,,fapczywa” lektura cztowie-
ka, pozbawionego dostepu do stowa drukowanego, i pisanie dzienni-
ka, gdzie migdzy innymi zanotowat:

Ale presto nelze fici, ze tamto nebyl zivot, Ze téch devét let je v mém Zivote deveét
prazdnych ztrouchnivélych ofiskd, jimiz veverky pohradaji, jak je to napsano v jedné
basni [chodzi tutaj o wiersz Posledni riize — przyp. A. P.]. Byl to Zivot svého druhu
a snad nékdy intezivnej$i nez ten normalni Zivot venku, a pfedevs§im — patii to uz
k mému zivotu. Kdyby mi n€kdo nabizel, ze mohu téch devét let ze svého zivota
vyskrtnout a byt takovy, jaky jsem byl pfedtim, myslim, ze bych odmitl, protoze bych
nechtél za zadnou cenu uz byt takovym ¢loveékem, jaky jsem byl pted svym uvézné-
nim (ZahradniGek 1996, s. 297)%

Oficjalnie zostat zrehabilitowany 16 czerwca 1966 r. wyrokiem
brnienskiego sadu, w ktérym proces Zielonej Migdzynarodowki okre-
slono jako sztucznie spreparowany. W 1969 roku B. Fucik wydat tom
jego wierszy Cztery lata, obejmujacy utwory z lat 1951-1956. Drugi
Dom Strach ukazal si¢ dopiero 1981 r. w Toronto i zawiera wiersze
napisane od czerwca 1956 r. do wrzesnia 1960 r., ktére przez edytora
zostaly rozdzielone na cze¢$ci (por. Fucik 1976, s. 61-62): Skrze miize
(liryki powstate za pobytu na Mirovie i w Leopoldovie), Zase doma
(migdzy wyjsciem na wolno$¢ a $§miercig) oraz Epitaf (ostatni wiersz,
jaki w ogole Zahradnicek napisat). Oba tomiki taczy postawa podmio-
tu lirycznego, wigznia-meza i wigznia-ojca oddzielonego od rodziny,
ktorego dramat sigga szczytu po $mierci dwoch coreczek, co stalo sie
osig konstrukcyjna drugiego zbioru.

2 Podobne refleksje sa zawarte w liscie do J. Seiferta, w ktorym poeta dzickowat
mu za interwencj¢ w sprawie swojego uwolnienia.
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Jak stusznie zauwazyl J. Benacek w tytule pierwszego z nich,
doszto do znaczacego zblizenia dwu wyrazow, ktorych pola semanty-
czne sg bardzo odlegle (por. Benacek 2000, s. 1). Dom, bgdacy sym-
bolem bezpieczenstwa, ciepla i ochrony zostal zestawiony z tym, co
cztowieka przeraza i obezwladnia, ze strachem. Przestrzen wol-
nos$ci 1 swobody stata si¢ miejscem Igku i trwogi, co wigcej, zostata
nawet z nimi utozsamiona, bo przeciez nie ,,dam strachu”, ale ,,dim
strach”. Cztowiek jest sktonny nazwac obszar, w ktérym przyszio mu
dluzej przebywa¢ domem, choc¢by z jego typowym wyobrazeniem
i funkcjg nie mial on nic wspdlnego. Jak zatem wyglada taki dom
w wierszach poety?

Pierwsza refleksja po lekturze brzmi nastepujgco: $wiat zostat po-
dzielony na dwie czgsci. Rozpadt si¢ w obu zbiorach na dwie odr¢bne
catosci: TUTAJ, rzeczywisto$¢ bezposrednia, otaczajaca podmiot li-
ryczny, w znacznej mierze, wypowiadajacy si¢ w pierwszej osobie
liczby pojedynczej, oraz TAM — rozpoS$cierajace si¢ za progiem czy
lepiej za kratami, skad dochodza jedynie odglosy oraz promienie
stonca.

Posrod paru kregow tematycznych, ktorych obecnosé warto odno-
towac, wazne miejsce zajmuje proba charakterystyki tej przestrzeni,
ktora stata si¢ dla osadzonego w niej podmiotu lirycznego, niewatpli-
wie alter ego poety, domem. Obrazy takie pojawiajg si¢ w wielu utwo-
rach, najbardziej za$ sg czytelne w lirykach: Co zpival kos zatce-
nému?, Slunce v cele, Diim Strach, Prochdzka po cele, Samovazba itp.
Podmiot znalazt si¢ w owym miejscu wbrew sobie, probuje zatem
oswoic¢ czasiprzestrzen. Noc stracita swoj sens; normalnie bedac
okresem odpoczynku, tutaj stala si¢ czuwaniem i wshuchiwaniem sie
W odle3 gle sygnaly z tamtej, drugiej strony, jak w wierszu Noc posledni
v roce’:

Lezim a bdim noc posledni v roce. Cas od ¢asu
vapno svétla nas poléva tmu milostnou zahéanejic.

3 Wszystkie cytaty pochodzg z: Zahradnidek 1991-1995.
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A ja ztratu a zisk, ztratu a zisk piehofce srovnavam si,
jak bez rukou hladim déti své.

U czlowicka majacego ograniczone pole obserwacji, znacznie wy-
ostrza si¢ zmyst stuchu. Mur, krata potrafig odgrodzi¢ ludzi od siebie,
ale nie stang si¢ dzwigkoszczelne. Podobnie sprawa wyglada z zapa-
chem miasta, przyrody. W wielu momentach poeta wykorzystuje sy-
nestezje, oddziatlujac na oba zmysty (podkr. moje):

Ve dvé hodiny v noci vlak z Brna vyjizdi.
Sly§im jeho vzdalujici se dusot, vzduch isty je.
Vecerni boufe piesla a trava a obili mokré voni opojné
podél trati [...]

(Ve dveé hodiny v noci)

Czas zdaje si¢ by¢ odmierzany biciem dzwondow, dobiegajacym
gdzies$ z oddali, ktorego ludzie stamtad nie sa w stanie ustyszec:

Nevidim. V tom velikém zatméni lasky jak spravedlivo
oc¢ima ke zdi slyS§im zvon. Zikmund Kajicnik z Hrad¢an
rozkoléban tezkymi kiidly bije v to staré zdivo
a kovove prozpévuje zalm zalu, jak zacal

(Zvon)

Swiat, ten po drugiej stronie, trwa dalej, ale tutaj trudno uwierzy¢
np. w zmian¢ por roku. Zakratowane okno bowiem pokazuje tylko
skrawek horyzontu:

Daleko k zivym a daleko k mrtvym
jen z doslechu vime o sladké stfid¢ ro¢nich cast
v té zemi zahradnik a rybaru,
odkud jsme vyhnani
(Posledni rize)

Pozbawiony ziemi, ,,wygnany” z niej, niczym ludzkos$¢ u swego
zarania z raju, podmiot zmuszony jest zy¢ ,,zde dole — hluboko pod
ulici”. Metaforyka ,,dotu”, ,,podziemia” jest konsekwentnie zachowy-
wana w obydwu zbiorach. Wystarczy podac par¢ przyktadow: jd
z hlubin zalare svého, tam dole, suchy diil Zalu, my sestoupili v dny bez
hodin. Dot przyjmuje tez niekiedy ksztalt i funkcje grobu, w ktorym
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jest si¢ za zycia pogrzebanym. Pojawiajg si¢ okreslenia v biise hrobu,
z hrobu kobky své, my dosud Zivi najemnici hrobii, a spotecznos¢ wiez-
niéw jest poréwnana do gornikow zasypanych wieleset metrow pod
ziemig. Kieruje to w strong pesymistycznej interpretacji §wiata, pro-
ponowanej przez podmiot liryczny. ROwniez za tym przemawiajg in-
ne opisy 1 proby scharakteryzowania tego anty$wiata, niejako prze-
czuwanego w Znameni moci. Swiata, gdzie ,,vSechno je naruby,
vSechno je vzhiiru nohama”, $wiata tak niemozliwego do pojecia, ze
nawet podmiot liryczny zaczyna by¢ zdezorientowany, co istnieje re-
alnie, czy aby na pewno jest jeszcze na ziemi, czy tkwi w zamknieciu,
czy moze odwrotnie: caly kosmos jest uwigziony, a on sam jest wol-
ny? Cztowiek jest w tym $wiecie zagrozony, bo nieustannie odbywaja
si¢ przestuchania (Vyslycha se), a jedyna rozrywke moze stanowic na-
miastka spaceru ,,wygnanca z raju przestrzeni”. Spacer i jego mono-
tonia i bezcelowo$¢ majg ukaza¢ poddanie w watpliwos¢ funkcji
obiektow rzeczywistosci, stanowigcych namiastki normalnosci (okna,
drzwi):

Na jednom koncito okno neokno
na druhém koncity dvefe nedvefe,
a mezi nimi celé hodiny, celé véky
sem a tam

(Prochdazka po cele)

Obrazowanie takie jest dosy¢ czeste, ale nie sposob nie zauwazy¢,
ze Zahradnicek probuje si¢ wydoby¢ z tego dna rozpaczy i domi-
nujacego w wielu utworach poczucia osamotnienia. Ciggle mu ono
jednak doskwiera, co wyraznie widaé w liryku Samovazba, gdzie pod-
miot liryczny wyznaje, ze ,.kazdy jest sam”, mimo ze:

Mam sousedy vpravo a sousedy vlevo.
A také pod nohama a nad hlavou. Tak blizko
a propasti mezi nami téch stropt, téch steén.

Tony osobiste, autobiograficzne, mozemy odnalez¢ w wielu wier-
szach obu tomow. W centrum niektorych stoi posta¢ opuszczonej zo-
ny (Dopis Zene, Navrat, Dopis z listopadu, Cesta na hibitov, Pozdrav,
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Ruce Zeny, Na prvni dopis z domova, Reknou, Ze Zivot...). Inne od-
wotuja si¢ do pozostawionych w domu dzieci (Své dceri, Chlapeckovo
rano, Dceri, Velikonoce mych deti). W pierwszym przypadku czgsto
przybierajg forme¢ poetyckiego dialogu miedzy matzonkami, jak np.
w wierszu Dopis Zené, ktora pozostata w domu bardziej odlegltym niz
Wyspy Wielkanocne:

Nevis, kde jsem, a nedovedes si predstavit,
jak zde sedim s rukama prazdnyma.

Ale na koncu tegoz liryku znajdziemy zaskakujacy fragment. Ten,
ktory wydawatoby si¢ potrzebuje umocnienia i podtrzymania na du-
chu, zwraca si¢ ze stowami pociechy, wprawiajacej w zdumienie:

Povaz, nejsme jen sami na tom tak.

[..]

Nesluselo by se nosit velka Stesti,
kdyz trpi Bih a byla tak zhanobena
podoba ¢lovéka.

Ostatnie trzy wersy pobrzmiewajg niczym przestroga starotesta-
mentowego proroka. Poeta przekracza horyzont osobistej tragedii.
Probuje ja pojac jako czes¢ dramatu, w ktorym nie jest jedynie zagro-
zone szczgscie rodzinne. Zal Zahradnicka nie jest tylko bierng rezyg-
nacja, ale $wiadomym wspotudziatem w tej tragedii daleko wykra-
czajacej poza wlasny dom i rodzing (Benacek 2000, s. 8).

O ile w pierwszym tomie przewaza tesknota skazanego na rozlgke
znajblizszymi, o tyle w drugim dochodzi do tego jeszcze jeden, boles-
niejszy ton — §mier¢ dzieci. Tragedie, jaka spotkata rodzing, poeta za-
warl w cyklu wierszy. Ogniskujg si¢ one wokot liryku Prehrdno na
varhanach. Bez watpienia nalezy do tej grupy (nigdy przez poete nie-
uporzadkowanej) zaliczy¢ wiersze Epitaf, Housle a flétna, Cesta na
hrbitov, Sen mého syna, Usméj se jeste, Vezmi a jez, Obet’ Abrahamo-
va. Odpisujac je swoim przyjaciotom juz po powrocie z wi¢zienia, za-
znaczyt w zapisie dziennikowym z 26 czerwca 1960 r.:

Byla to prace potesujici, jsou to nepochybné dobré verSe, zachycujici nekdy celou
hloubku té hrozné skutecnosti, kterou ovSem nevycerpavaji.
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Droga przynoszaca ostateczne consolatio dla poety okazala si¢
droga modlitwy i kontemplacji. Sprobujmy zatem przyjrzec si¢ jej bli-
zej. Jej konsekwencja bedzie odnalezienie radosci, nawet posrod tak
niesprzyjajacych warunkow. Przez liczne, rozbudowane obrazy domu
strachu 1 rodzinnego nieszczescia dochodzi do confessio, zawartego
w wierszu Reknou, Ze Zivot:

Nikdy také bez slavy Zmrtvychvstani,
bez té veliké slavy Zmrtvychvstani

bych si nevédél rady s tim zalem zalainim
nebo pro¢ dité bolest ma...

Fakt ressurectio, nigdy niepoddawany przez poete w watpliwos¢,
staje si¢ jedyng mozliwg do akceptacji interpretacjg $wiata. Tego wo-
kot niego, ktorego istote zawiera w aliteracyjnym zestawieniu Za/
Zalarni, ale nie jedynie (na to niezwykle zestawienie oraz na domi-
nujace w catym zbiorze stowo Za/ zwraca uwage Benacek 2000, s. 4).
Zahradnicek poprzez to misterium odpowiada rowniez na pytanie
0 sens cierpienia w ogole.

Motyw zmartwychwstania powraca rowniez w liryku Velikonocni,
gdzie podmiot liryczny utozsamia si¢ z Lazarzem (cela = grob). Nie-
zwykla niedziela w rzeczywisto$ci wigziennej nie r6zni si¢ od pozo-
statych. Straznicy niczym pomocnicy Pitata, jak co dzien przyszli do
pracy, skazancy dostang nedzny obiad, a ja liryczne wyznaje:

Lezim na podlaze pted sebou prazdnou zed’ bilou,
po niz jeden jak druhy prechazeji mé dni.

Poeta jednak przyjmuje swoj los na wzor Chrystusa, co wigcej, ni-
czym mistyk chce zosta¢ ukrzyzowany po to, aby zmartwychwstac.
Chce swoim zyciem nasladowac Jego zycie. Trudna to droga, bo ,,nie-
zaleznie od poszczeg6lnych form, nasladowanie pozostaje zawsze zy-
ciem, ktore nie wznosi si¢ ku bozemu przyktadowi, lecz si¢ do niego
zniza” (Leeuv 1997, s. 420). Udzialem w tej boskosci nie jest triumf,
ale krzyz:

A mezi zemi a hvézdami ja na kiizi s Kristem jsem.
(Uctivivani kiize)
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Podmiot akceptuje te cigzkie warunki, a nawet oksymoronicznie
definiuje si¢: svou bezmoci mocny. Staje sam z Chrystusem na Kalwa-
rii lub odwraca sytuacje i zaprasza Go do swojej rzeczywistosci,
modlac si¢ stowami:

Pojd’ Pane.

Jak vézen k vézni

M¢ srdce dokotan!
(Navsteva)

Nie chce przyjac¢ postawy obwiniania kogokolwiek za to, co go
spotkato. Wrecz sam siebie niejako ostrzega przed dostowna interpre-
tacjg Swiata:

Abych si nevy¢ital, abych se nemusel stydét

Jedenkrate,

ze jsem odeprel ucast v té hrozné hre,

hle v hrob¢ své kobky pochovan zaziva

co venku tou ned¢li dubnovou plnou zvonii

prochazi vzkiiseny Kristus. Aleluja, ki'iz prazdny je.
(Velikonocni)

Nie watpi w ostateczne zwycigstwo i zwraca si¢ z tym przestaniem
sam do siebie:

[...] o tom nepochybuj. Ty vykroc¢is svoboden
Z hrobu své kobky na ten hlas
Lazare veni foras *.

Fakt ressurectio pozwoli mu ostatecznie przyjac i glosi¢, ze obok
zalu istnieje wielka rados¢. Ale zanim do niej dojdzie, czeka go ogrod
Getsemani i Golgota stanowigce kwintesencj¢ chrzescijanstwa (por.
Szymik 1996, s. 303). Musi przej$¢ przez mysterium passionis i z nim
si¢ skonfrontowac. Powraca soteriologiczna refleksja nad tajemnica
krzyza, np. w rozlegtym wierszu pt. Uctivani kiize. Obrazowaniem,

* Ciekawie motyw Lazarza przedstawil tez V. Zavada: ,Lazare probud’ se
a vstan | Lazare slysi§! Probud’ se a vstail | Pro¢ v&si§ hlavu jak vrba smutecni? |
pro¢ jsi tak sklesly jak by t& presel mraz?” Cyt. za: Krajiny milosti... 1994, s. 98-99.
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poetyka przypomina on dosy¢ wyraznie Znameni moci. Refleksja snu-
ta w podobnej scenerii rozwija si¢ w tym samym kierunku: czas za-
trzymatl si¢ gdzies migdzy Wielkim Pigtkiem a Niedzielg. Nad §wia-
tem wznosi si¢ ten znak mocy, ogarniajac wszystko i wszystkich (row-
niez uctivace ohne. Buddhisty, marxisty, Sintoisty |[...], sektare ame-
rické a krestany katolické). Fragment ten, wedtug M. Exnera (1991,
s. 61)°, $wiadczy o tym, Ze w ostatnich, wigziennych zbiorach Zahrad-
nicek przywdzial na siebie habit jezuickiego misjonarza; juz nie cho-
dzi o Chrystusa, ale o Kosciot. Jednak wobec kolejnych wersow —
,,Celé dejiny jsou navratem do té naruce désivé ¢ekajici. | Celé dejiny
jsou utekem pred tou naruci désivé ¢ekajici” — trudno si¢ z tym zgo-
dzi¢. Powraca raczej sklonno$¢ do chrystocentrycznej czy raczej
krzyzocentrycznej historiozofii. Krzyz bowiem zostat metaforycznie
okreslony przez podmiot jako:

ha]rpuna vécnosti prorazivsi bok svéta, jenz potapi se

a potopit nemize se. A zachranit nemiize se

leda jim

tim dobrym ki¥iZem, jejz matka déla

ditéti vecer pfed spanim

Urywek ten dopuszcza do glosu nadzieje, bo w tym gescie, powta-

rzanym od dawna jest zawarte wszystko. Kreslony reka matki na czole
dziecka, odwoluje si¢ do momentu chrztu, kiedy dokonuje si¢ symbo-
liczne wspotukrzyzowanie (w aspekcie §mierci i zmartwychwstania;
por. Lurker 1994, s. 391). Adoracja przekracza czas piatku. Likwiduje
poczucie beznadziei, cho¢ nie jest to wcale tatwe. Podmiot nie chce
si¢ jej poddaé, wrecz przeciwnie, jak mowi: ,,Zuby, nehty ja nadéje
drzim se Vet mi. Tma piejde. K vam vratim se zas” (Velikonocni). Es-
chatologia nadziei zaczyna przezwycig¢zac rzeczywistos¢. Dialektycz-
ne $cieranie si¢ przeciwienstw (Benacek 2000, s. 8) pokazuje caly
dramat:

> Faktycznie jednak wizja Kosciota bedzie powracaé w obu tomach stosunkowo
czgsto.
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A mezi zemi a hvézdami, ja na k#izi s Kristem jsem.
v této hoding konct a v této hodinéé zacatka,

vtom zoufalstvi plném nad¢je [...]

Jakje to kruté s Kristem byt.

jak sladké...

W liryku Uctivani kiiZze niczym mistyk roztapia si¢ w apostroficz-
nym wezwaniu, jakie kieruje do krzyza i obecnego nan Chrystusa,
okreslanego symbolicznie jako Pelikan. Juz sam tytul, a raczej jego
pierwszy czton wskazuje na pewien fenomen. Adoracja bowiem jest
ponad modlitwg. Kto wierzy ten adoruje, nie tylko si¢ modli. ,,Kto ado-
ruje, zapomniat swej modlitwy 1 zna juz tylko wspanialo$¢ Boga”
(Leeuv 1997, s. 462). Krzyz nie jest jedynie wspomnieniem faktu
sprzed wiekow tak, jak ,,m¢ka Chrystusa nie jest przedmiotem wspom-
nienia w czasie nabozenstw wielkotygodniowych” (Eliade 1993,
s. 377). Poeta jest wspotczesnym §wiadkiem, a nawet wigcej — jest
uczestnikiem tych transhistorycznych wydarzen. Czas teofaniczny si¢
powtarza, staje si¢ czasem aktualnym.

Ciagle obecny w poezji Zahradni¢ka motyw krzyza i proba zrozu-
mienia tego misterium, majacego miejsce zarowno na Golgocie, jak
1 we wspolczesnym $wiecie, przywodzi na mysl rozwazania Simone
Weil (1909-1943), ktorej, nie przypadkiem, poeta poswigcit wiersz
O Simone Weilova. W jej pismach temat i posta¢ Ukrzyzowanego za-
wsze znajdowaty si¢ w centralnym miejscu. Theologiae crucis jako
sedno i leitmotiv poezji Zahradni¢ka-katolika sg widziane momentami
przez pryzmat, pozostajacej poza Kosciotem S. Weil, wedlug ktorej
Bog dat si¢ ukrzyzowac z powodu zta. Krzyz jest jedyna mozliwg do
akceptacji odpowiedzig na obecny w $wiecie skandal bolu. U czeskie-
go poety w symbolicznej wizji taka odpowiedzig staje si¢ krzyz
z Cichosti, ktéry interweniuje, wykraczajac poza naturalny stan trwa-
nia, czego poetycki opis znajdziemy w wierszu Dopis z listopadu.

Poecta przezywajacy cate swoje zycie sub speciae aeternitas (Kali-
sta 1988, s. 14), rowniez i tutaj nie odstepuje od blagalno-litanijnego
wezwania, wyrazonego na koncu adoracji, wierzac w boski paradoks
krzyza-$mierci, dajacej zycie, niewoli, wiodgcej ku wolnosci:
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O zdvihni nas, Kriste, do svobody slavy své!

Golgota byta dla Weil odpowiedzig na bol. Chrystus pozostat za$
na $wiecie w sakramencie oftarza®. I poeta przywoluje ten obraz
w niezwykle sugestywnym liryku Navsteva, gdzie dopuszcza si¢
metaforycznych zestawien, wynikajacych niejako z wigziennej wyob-
razni. Wiersz ten jest niemal zapisem doswiadczenia mistycznego:

Pane,

jenz vstupujes dvefmi zavienymi... Bud’ vitan.

Vezni nespoutatelny véci pouhé. Drochytko chleba,
jiz kladou na jazyk umirajicim a zdihaji nad zastupy.
Postrachu Herodesti. Divim se, Ze t¢ jeste nechavaji

v samovazbé tvych svatostanki —

W refleksjach S. Weil jeszcze jedna kwestia zajmowala wiele
miejsca. Odwieczny problem niezawinionego cierpienia i sprawiedli-
wosci Bozej, uosobiony w Hiobie’, ktorego autorka uwazata za prefi-
guracj¢ Chrystusa, staje si¢ centralnym w wielu wierszach, zawierajg-
cych elementy autobiograficzne. Paralelna sytuacja sktoni poete do li-
cznych odwotan, a wreszcie do rozwigzania zagadki w $wietle tego
poetycko-filozoficznego dramatu. Jest on kluczem do wspomnianego
wczesniej catego cyklu, a takze wzorem dla niedokonczonego juz
przez Zahradnicka tytutowego poematu drugiego wieziennego tomu.
Ctyri léta brzmia niczym ,,skarga wspotczesnego Hioba” (Babuchow-
ski 1985, s. 6). Jest to rozlegta kompozycja, ktorej osig konstrukcyjna
pozostaja rozwazania podmiotu lirycznego — ojca wracajacego z wie-
zienia. Cztery lata minely od pogrzebu dwoch coreczek. Pierwsze je-
go mysli sg kierowane wtasnie ku ich nicobecnosci. Jest ona tym bar-
dziej ucigzliwa i tragiczna, bo nieustannie przypomina jg uplyw czasu.

S Elle croyait profondément en la présence reelle et non pas symbolique du
Christ dans [’Eucharistie, Mitosz 1987, s. 118.

7 Francuska myslicielka tak okresla Ksiege Hioba: ,,[...] jest cudem, bo w dosko-
natej formie wyraza mysli, jakie w ludzkim umysle moga powstac tylko pod tortura
boélu nie do zniesienia, ale ktore wtedy sa bezksztaltne i rozwiewaja si¢ tak, ze nie da
si¢ ich odtworzy¢, kiedy bol ustaje” (Weil 2000, s. 140).
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Przyroda trwa nadal, nie chce si¢ zatrzymac, nie chece czy nie potrafi
wspolczud:

EV: }]/fikrzit travnik se zazelenal a zrudl zase,

Ctyfikrat, vzdy jinak, vzdy hloubéji zmodraly hlasy ptaka
[.-]

Ctyfi léta

A ony se nevraceji. Zato ja jsem se vratil,.

Podmiot powrocit i juz od pierwszej czesci, bedacej poetyckim od-
powiednikiem laudatio funebris ciagle na nowo pyta si¢ dlaczego,
przywoluje wspomnienia i obrazy zmartych. Dlaczego $mieré (neur-
vala boritelka) ma wladze na tym §wiecie, dlaczego wkracza w kos-
ciot dziecigcego ciata. Porownuje zycie ludzkie do przebiegu prac na
roli od narodzin (siew) do $mierci (zniwo). T¢ ostatnig nazywa panig
Zniwa — jest ona nieubtagana, nieugicta, nienasycona. S. Weil pisata:

[...] $mier¢ kochanej istoty jest tak straszna dlatego, ze odstania prawd¢ o naturze
mitosci, jaka si¢ do niej zywito. Bo pokazuje, ze nie miato si¢ dla niej mitosci silniej-
szej niz $mieré¢ (Weil 2000, s. 78).

Stad ptynie tez glgbokie wyznanie tego elegijnego lamentu:
[...]

ale ja se nestydim ani se neomlouvam,
ze ze vSech téch smrti mé nejvice dojima smrt téch dvou.
Byla to krev z mé krve, vidél jsem jeji pramének, jak zdiha se dvojmo.

Ale pomimo tego podmiot liryczny, niczym Hiob nie daje postu-
chu szyderczym radom (,,aby przeklat Boga i umart”’, Hb 2, 10). Row-
niez w dalszej czgsci stara si¢ przyjaé to doswiadczenie, probuje je
zrozumie¢ i wpisac je w szerszy kontekst. Nie jest to tatwe, bo kazdy
dzwon pogrzebowy kieruje jego mysli ku chwilom sprzed czterech
lat:

[--]

Je poledne,

[.]

zas hrana zvoni
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a ja je vidim, jak ubiraji se spolu dvé
po to chodnicku, jejz vira ma znova a znova
z pochyb a nejistot odvazuje se rozklenout.

Tu pojawia si¢ klucz do ostatecznego consolatio — wiara. Od la-
mentacji nad $miercig istot najblizszych, przez rozwazania o naturze
$mierci (,,smrt pofad sbird mezi détmi a skiivanky na svétle, ve tme”),
dochodzi do rozwigzania tej odwiecznej zagadki — obecnosci bolu na
swiecie w $wietle postawy swego biblijnego pierwowzoru. ,,Wiara,
bowiem jest ryzykiem osobistego zaufania, zawierzenia obietnicom
Boga w obliczu wszelkich pozornie sprzecznych z nimi zjawisk”
(Harrington 1977, s. 53). Przyjmuje to do§wiadczenie, ale i sam sobie
dwukrotnie w zdaniu warunkowym wypisuje swoiste memento:

Hned bych se piidal k rouha¢tim $tekajicim na Boha jako psi na mesic
kdyby smrt nebyla nic jiného nez ptevaleni se z hliny do hliny.

Pak pravem mohl bych Bohu vy¢itat pro¢ je vzal

ty dveé a vSechna ta dét'atka, jez zasla za panovani Herodova,

jez potad trva.

[...]

V pravu bych byl, kdyby smrt nebyla nic jiného nezli to.

Ale smrt je to skok, tygfti skok viry pfes propast nejistoty a rozkladu,
Skok tolikrat opakovany az vzpina se jako most.

Tylko uznajac inng rzeczywistos¢, ku ktorej odsyta nas 6w wspom-
niany na koncu most, jest on w stanie zaakceptowac cierpkie doswiad-
czenie 1 nie wylicza¢ niedopatrzen w dziele stworzenia. Mozna tu
znoéw zacytowaé S. Weil, ktora w dwoch zdaniach podsumowata trud
1 heroizm wybrany przez biblijnego protoplaste podmiotu lirycznego:

Tylko ten, kto jak Hiob, pograzony w nieszczgSciu stara si¢ jeszcze kocha¢ Boga
(zawierzy¢ Mu), czuje w pelni, samym rdzeniem duszy, cala gorycz nieszczgscia.
Gdyby wyrzekt si¢ mitosci do Boga nie cierpiatby tak (Weil 2000, s. 81).

Ale wowczas stalby sig, jak mowi podmiot liryczny, jednym z blu-
zniercoOw. Dlatego idzie trudniejszg drogg akceptacji rOwniez takiego
cierpienia, traktuje bowiem $mier¢ jedynie jako przej$cie z jednego
wymiaru w drugi. Przestala by¢ ona, w $wietle Nowego Testamentu,
kara za grzechy. Symbolika mostu-tuku, na ktéra zwraca uwage
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A. Babuchowski (1985a, s. 3), zdaje si¢ tu gra¢ niebagatelng role.
Most jest tacznikiem migdzy tymi dwoma wymiarami. Co prawda nie
mozna si¢ po nim fizycznie wroci¢ (obowigzuje zatem na nim tylko
jeden kierunek), ale jest on niezbedny. Tak jak pisat poeta w wierszu
skierowanym jeszcze z wigzienia do zony, idacej na grob dzieci:

Po hrozném zabloudéni tam schoulili se,

tam spi

kdyz ze zvédavosti a jen tak za rozmaru

po moste smrti presly pres strz zmaru

a cesty nenasly zpét ku slune€nicim.
(Cesta na hrbitov)

Mimo cigglych sygnaldéw braku, nicobecnosci (odesli, nejsou, ne-
vraceji se) dochodzi znow do takiego samego rozwigzania, jak i w in-
nych lirykach:

¢ekaji spolu s kohouty a zvony,

az v slavé velké noci od mlh a potokl

den VzkiiSeni vstane z jizvou slunce v boku
(Cesta na hrbitov)

Na uwagg zastuguje z calg pewnoscig fakt, ze Smier¢, bedaca leit-
motivem calej tworczos$ci poety (pierwszy zbior to przeciez Kuszenie
smierci) zostaje zaakceptowana, nawet wigcej, jest afirmowana i uz-
nana za matke. Niczym echa ostatniej zwrotki Piesni sfonecznej $w.
Franciszka brzmi koncowa apostrofa wiersza Prehrdno na var-
hanach:

Nad vSechny, nad v§e bud’ pozdravena. Smrt smrti. Matka.
Nebot jen skrz télo jeji se nebesa zalidnuji.
Nebot jen branou zenina téla do vchazi se.

Ta symbolika porodu pozostaje w zgodzie z uznawang przez poete
koncepcja, wedle ktorej $mier¢ stanowi poczatek nowego zycia i, kto-
ra pozwolita mu ten fakt zaakceptowac. Tony elegijne pozostaja
przetamane. Misterium ressurectionis, stojagce w centrum $wiata poj-
mowanego 1 interpretowanego kategoriami wiary i religii, daje na-
dzieje.
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Typowym dla poety zabiegiem interpretacji $wiata jest przektada-
nie do$wiadczen osobistych na pytania, a raczej odpowiedzi o chara-
kterze uniwersalnym, powszechnym. Tylko przyjecie takiego punktu
wyjscia pozwolito autorowi przekroczy¢ horyzont doswiadczen oso-
bistych i, jak sam to okreslit, wydobyc¢ sie ponad t¢ poust Zalarni. Na-
wet wowczas, gdy porownuje sytuacje swoja i innych do sytuacji opu-
szczonego Hioba:

Ale my se dal ubirali tou prastarou stezkou zalu,

[..]
k t¢ém Jobtim na hnojoviskach slamnikti v koutech cel
(Vino trestancii)

to obok $ciezki zalu, pojawia si¢ symbolika soku opuszczajacego
przed zimg pien drzewa czy obumierajacego ziarna oraz stale powra-
cajagcy motyw winorosli biblijnej proweniencji. Te ewangeliczne pra-
wdy pozwola mu na koncu wyznac:

[...]
A ty sam
nechovas zast k pranikomu.
Tolik jsme vSichni ztratili.
Tolik doufame

(Navrat)

Obok Hioba patronem tych dwoch zbiorow pozostaje jeszcze inna
posta¢, wywodzgca si¢ ze Starego Testamentu, takze poddana probie —
Abraham. Abraham, ktory zostat postawiony przed bardzo trudnym
wyborem egzystencjalnym: zawierzenia badZz odmowy. Wersja biblij-
na nie pozostawia watpliwosci, co do rozwigzania przezen wybrane-
go. Wbrew wszystkiemu ,,Abraham jednakze §lepo wierzy [...]. Jest
rycerzem wiary, ktory [...] idzie za Glosem” (Ktaczowski 1990,
s. 113). Zahradni¢ek rozwija ten motyw w wierszu zatytulowanym
Obet’ Abrahdamova, bedacym jedng z wielu literackich interpretacji.
Czyni patriarche niejako patronem wykreowanego w wielu elegijnych
wierszach, podmiotu lirycznego — ojca, borykajacego si¢ z proble-
mem niezrozumiatej $mierci dzieci. Poeta kladzie nacisk gtoéwnie na
warstwe psychologiczng — kolejnymi wersami probuje odtworzy¢
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uczucia ojca, majacego za chwile zlozy¢ w ofierze tak oczekiwanego
,»syna Obietnicy”. Abraham pozostaje prawie niedosciglym wzorem
zawierzenia i nadziei (w tradycji jest przeciez uznawany za ,,0jca wie-
rnych”), nawet wigcej, jest okreslony jako rodzic wszystkich, znaj-
dujacych si¢ w podobnej sytuacji:

Abraham otec doufajicich v§ak nadéje drzet se nepiestava.

A za ty vSechny, co na rukou jedenkrat

budou drzet chram détského téla horeckou zpustoSeny,

za ty, jimz s poslednim détskym dechem nadéje odléta,

modli se vytrvale,
proti nadéji doufa

Ale jest tez i drugi plan tego wiersza — wszystko to, co si¢ jeszcze
wydarzy w przysztosci (,,Pochody, stehovani, pozary mést, to vS§echno
jeste | nepfislo dosud”). Tymczasem jednak:

Té&ch par krokt od Edenu
bylo poiad tak blizko k prazrnu

bylo tak blizko k praslovu
k Jménu.

Za chwilg ma si¢ rozegra¢ dramat. Dramat rozpoczety jeszcze
przed narodzeniem Izaaka, kiedy Sara, nie wierzac obietnicy, gto$no
si¢ roze$miala, a ten $miech stal sie znakiem wywotawczym® dla
majacego si¢ narodzi¢ chtopca:

To tenkrate tichy a rozpacity smich Safin slysel,

ze porodi syna, jak zvéstoval vzacny host.

Bylo to k nevife. Oba v letech pokro¢ili a synacek piisel.
Izak, smich Safin, opora staii a budoucnost,

jez obétovat ted’ ma.

Nie jest Abraham Zahradnic¢ka pozbawiony rozterek, ktdre symbo-
lizuja nam dwie jego rece. Jedng Sciska raczke synka, w drugiej trzy-

¥ Sama Sara uznata Izaaka za powdd do Smiechu (Rdz, 21,6). Zahradniek idzie
tutaj za etymologia imienia Izaaka: hebr. Sahaq = zasmiat si¢. Forma Jishaq — imi¢
to skrét od zdania Jishaq-‘el = Niech Bog si¢ usmiechnie [taskawie do mnie
w moim utrapieniu] (Albright 1967, s. 200-201).
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ma noz, narzedzie, ktorym ma wykonac¢ 6w, nie do konca dlan zrozu-
mialy, rozkaz:

Abraham tiskne tu drobnou dlan teplou a tepajici
ten pramének krve,

ktery v proud dvanacti pokoleni se rozlit ma [...]
Zatimco v druhé ruce svira niiz obétni

a krok za krokem blizi se chvile, kdy zdvihne jej

Roéwniez [zaaka krotko charakteryzuje pioro poety, zestawiajac je-
go wedrowke pod gore z droga innego Ofiarnika, podobnie jak on,
niosgcego na swoich barkach krzyz. Jest w wierszu przedstawiony ja-
ko prototyp ofiary Chrystusa (Ziotkowski 1994, s. 188—189):

1zak s otepi dieva — muz bolesti s kiizem svym
jde napted svou cestou za Berankem budoucim.

Nadzieja, zawierzenie, ufnos¢ — stowa powtarzajace si¢ i1 rozle-
gajace niczym de profundis wigzienia tutaj nabierajg szczegdlnego
sensu. Abraham zostaje wynagrodzony — po raz drugi zostat mu dany
syn. Bog Starego Testamentu, wystawiwszy na probe swego stuge, za-
dowolit si¢ ofiarg z baranka, a poeta po raz kolejny skontrastowat Go
zMolochem’, zadajacym ofiar ludzkich (i tym biblijnym, i tym wspot-
czesnym):

A Hospodin obet’ pfijal, aniz si konec zada
aniz ma zalibeni v lidskych mukach jak Moloch,

jak Montezuma,
v smrti Ifigenie pro zdar cesty...

W postawie Abrahama autor podkreslit jego kurczowe trzymanie
si¢ nadziei, ktora takze jemu samemu pozwolita pogodzi¢ si¢ z rze-
czywisto$cia i zachowac rownowagg tak, jak o tym pisal inny poeta:

° Moloch — chtoniczne bostwo, czczone zwlaszcza w Kanaanie, gdzie sktadano
mu catopalne ofiary z dzieci. Krol Jozjasz ,,kazal zbezczesci¢ palenisko znajdujace
si¢ w Dolinie Synéw Hinnona, aby nikt juz nie oddawal dzieci na spalenie dla
Molocha” (Ks. Krél., 23, 10), a prorok Jeremiasz grzmiat przeciw temu kultowi
wérdd Izraelitow; przen. nienasycona, tyranska potega, zadajaca coraz nowych ofiar
(Kopalinski 1996, s. 707).
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Kiedy tracimy nadzieje¢ tracimy rOwnowage
na linie rozpigtej miedzy zyciem a $miercig
(Vokolek 1998, s. 101)

Zahradnicek niejednokrotnie wyrazat si¢, ze taka postawa nie jest
prosta, ale rownocze$nie sam siebie upominat i przestrzegat:

Vsak béda, béda

jestli v té chvili zpév nadgje neozve se

Tichounce

jak poprchavani sykorek v zimnim lese.
(PFilis rychle)

Przez obydwa tomiki przewija si¢ roOwniez motyw pozaosobisty,
gdzie do glosu dochodzi troska poety o ,,t0dZ Ko$ciota”, jak metafory-
cznie go okresla w jednym z lirykoéw. Swoistg eklezjologie literackq
(termin J. Szymika), wyznanie wiary in una sancta ecclesia, mozemy
odnalez¢ zaréwno w publicystyce Zahradnicka', ale takze w wier-
szach wieziennych takich, jak Noc posledni v roce, Pozdrav, Knezi
v zalarich, Spaleny kostel. Wielokrotnie poeta probuje zdefiniowac
ten fenomen, istniejgcy nieprzerwanie od przeszto dwoch tysiecy lat:

Vzdycky a vSude kdosi prosi, kdosi dik vzdava a to je cirkev,
ta kazdou chvili zaéinajici slavnost, jez konce nema.
A to je cirkev pfesahujici vSechny hranice, vSechny biehy.

Pojmuje go przede wszystkim jako struktur¢ dynamiczna, stale si¢
rozwijajaca (mimo chwilowych trudnosci, ktore tez maja gteboki sens
i przyczynia si¢ do jego wzrostu). Kosciot jest dla Zahradnicka wspol-

9 W eseju O bdsnické svobodé pod wplywem wojennej rzeczywistosci
sprobowat zawrze¢ swa definicje Kosciota, splatajac ja z refleksja metapoetycka:
,»Nastesti pro basniky a naStesti pro celé pokoleni lidské je zde jeste jedno
spolecenstvi, v nemz se uschovavaji vsechny veliké hodnoty minulosti, v nemz
mozno dychat zhluboka a volné — a je to Cirkev. Jeji uceni pfiznava kazdému
¢loveku svobodnou vili, zbran Gizasnou proti nizkosti prostfedi a dédiénych sklond
[...]. Cirkev [...] od kazdého svého syna zada za to stejné: aby plnil své povinnosti
k Bohu, k lidem a k sobé, aby poctivé a svédomité konal své povolani. Jestlize je to
basnik, aby dobfe délal svou poezii” (Zahradnicek 1995, s. 11).
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nota, skupiajgca ludzi wierzacych, zas jego funkcja jest przede
wszystkim ogarnaé i przyja¢ w swoje progi jak najwickszg liczbe
ludzi (tak, jak Chrystus jego glowa, nakazal po zmartwychwstaniu
swoim apostotom gloszenie ewangelii miedzy wszystkimi narodami,
Mat 28, 15-20):

Jeji hranice jsou porad na postupu. Krok za krokem

postupuje evangelizace téch temnych prostort

zamofenych malomocenstvim pychy a zoufalstvi
(Spaleny kostel)

Jest to ecclesia niejako misyjna i pielgrzymujaca, ktéra wypetnia
swe zadanie, mimo niesprzyjajacych warunkow, a ktora przede wszy-
stkim ciggle trwa: ,,nepfetrzité zdravas za zdravasem [...] vznasejici se
ze vSech stran”. Poeta podobnie jak w Apokalipsie opisuje jego drogg,
kreslac obrazy przesladowan (hodina poniZeni, hodina katakomb)
1 walki, ale tez ostatecznego zwycigstwa. Od pustego, opuszczonego,
spalonego budynku przechodzi do profetycznej wizji, rozrastajacego
si¢ ciagle:

Nova svétla se rozzihaji. Nové hlasy se ptidavaji
k tém davnym...

W koncu zatrzyma si¢, sam zafascynowany, i zakonczy swoj
traktat eksklamacja:
Jaky div, jaky div,
[.]
Nenavisti ji neudusi, peklem ji neudupou.

Je vzdycky...
Je vSude...

Ten rozwoj nieustanny juz u samego swego zarania byt naznaczo-
ny martyrologia, ale to wtasnie pomaga zrozumie¢ otaczajaca poete
rzeczywistos¢. Teraz jest bowiem czas wzrostu (pomi¢dzy nasieniem
a zniwem), ktory napotyka na liczne przeszkody i trudnosci. Powraca
motyw winorosli (Kosciot = winnica), ktdra w ostatecznym czasie op-
lecie soba caty $wiat. Jednoczesnie ktadzie poeta nacisk na funkcje sa-
kramentalna, jaka spelnia wobec ludzi:
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Petr v Rim& byl umuéen hlavou doli.

Je to hlava révy, jejiz uponky obrustaji uz cely svét.

Nachylena zed’ svéta obrostla révou cirkve.

V jejim stinu narody priklekaji, jak Hostie zdviha se

A hlasy nové se pfidavaji ke zpévim davnym.
(Uctivani krize)

Ecclesia jest dla niego, podobnie jak dla §$w. Augustyna, jedynym
skutecznym narzedziem odrodzenia i ludzkiego indywiduum, i calej
ludzkosci (Mitosz 1985, s. 223). Glos dzwonow (bardzo cze¢sto przy-
wolywany), stanowiacy pars pro toto nieustannie o tym przypomina:

SlySim zvon. Poledne. Andé€l Pané.
Hlas cirkve, hlas andélsky dosud zni,
abych nezapominal, na ¢i strané
zapasim tady v tm¢ zalafni.

(Knézi v zalarich)

Co wigcej, podmiot liryczny znajduje w tym nieustannym trwaniu,
mimo tylu przeszkdd, takze pewien wzor, model dla siebie. Przeciez
tak samo znajduje si¢ w grobie, ale jest to grob, w ktory wpada ziarno.
Ziarno za$, by wydac¢ plon, musi najpierw obumrze¢. Dla Kos$ciota do-
$wiadczenia przesladowan wnoszg odnowe, rowniez dla niego jest za-
powiedz konsolacyjna:

Aleluja. Dik zvont, dik ratolesti.

Cirkev, jez z katakomb vystupuje a zpiva

omladla utrpenim. J4 na ten hlas hlavu zvedam.

Svou hlavu ponizenou, plod uzraly v slunci cel.
(Noc posledni v roce)

Obraz ten powraca rowniez w liryku zatytulowanym Pozdrav'.
Tutaj poeta przywotuje calg hierarchie, tworzaca strukturg ecclesiae
(biskupy, jahny, akolyty), zmuszona do zejscia w podziemia (znow pa-
ralela do losu wigzniow, ktdrzy przebywaja ,,na dné potopy, na dné

" Wiersz ten Zahradnitek zadedykowal swojemu wieloletniemu przyjacielowi
i krewnemu J. Dokulilowi, ktory zdotat uciec przed uwigzieniem ze swojej plebanii
1 przez parg lat byt ukrywany przez swoich parafian. Ostatecznie jednak nie chcac
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vSeho”). Przywotany jednak motyw potopu niesie w sobie nadziejg.
Jego wody, oprocz zniszczenia, przyniosty takze nowe zycie. Oprocz
kary za grzechy — zapowiedZz nowego trwalego przymierza (Langka-
mer 1989, s. 129). Na to podmiot, zwracajac si¢ do adresata wiersza li-
czy, tego oczekuje:

az potopy této dna Ctyficet prevali se,

az archa cirkve tak ohroZena, tak bezpe¢na

pfistane k bfehtim budoucnosti
plnym pokoje.

Mimo wielu bolesnych doswiadczen, przez jakie poeta przeszedt
w ciggu tych dziewigciu lat, powrdcit do swego programowego wy-
znania, zawartego w tomie Jeraby, gdzie w liryku K jaru wyznawat:

K slaveni vSak ja zrozen jsem
a vsazen ve svet jeSte nehotovy
Fontana, zal a vitr vnem

i radost budu—atapovi.

Cho¢ teraz mial duzo wigcej do powiedzenia éw Zal, to autor nie
zapomniat i o radosci, ktorg dostrzegat, nawet w tym podziemnym
swiecie — Jerychu Molochowym (poglos Jeremiasza, grzmiacego
przeciw tyranowi, zadajacemu coraz to nowych ofiar ludzkich), co po-
wraca w wierszu Co zpival kos zatéenému'*:

Je radost, je radost, je radost
i tady dole, kde zal svéta dno ma.

ich dalej naraza¢ na niebezpieczenstwo ujawnit si¢ i zostat aresztowany. Zahrad-
nicek, zestawiajac swoja (jd lapen)i przyjaciela (ty Stvan) sytuacje kresli w pierw-
szej czgsci obraz dwoch twarzy strachu, w drugiej zas wizje szczgsliwej przysztos-
ci, ktorg znow zapowiadaja dzwony, tym razem wzywajace na pasterke.

12 Uwage na ten wiersz zwrocili O. Nytrova i M. Balaban, autorzy antologii Ohlasy
Starého zdkona v ceské literature 19. a 20. stoleti: ,,Zahradnickuv kos zpiva zatée-
nému o raji, o radosti, jez nepiestava. I tady je to rajsky ptak, biblicky posel nadeje,
ktera sestupuje az na dno, k tem nejubozej$im k nespravedlive veznenym, ktefi nesou
ksistovsky kiiz. Kdo dokaze lepe zazpivat o nadeji nez prave ptaci posel?” (Ohlasy...
1997, s. 54).
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I mezi tim smutnym nabytkem véznénskym
ze dieva getsemanského.
(Co zpival kos zatcenému)

Czesto tez kieruje takie apele zardbwno do samego siebie, jak i in-
nych wspotwieznidw, zwracajgc uwage np. na niesamowite zjawisko,
jakie rozgrywa si¢ na tym skrawku nieba, ktory moga obserwowac za
oknami. Cud powstajacego i konczacego si¢ dnia, pozwala, cho¢ na
chwile wznies¢ si¢, niczym do obiecanego Jeruzalem:

Sundej, bratfe tu korunu z trni. Vydechni. Narovnej se.

Otevti. Je radost v tom vétru modrém a studeném

s horkosti uvnitt. Je radost hledét oknem v to divadlo

Sarlatové. I my hrajeme spolu, i my si nasazujeme

zlatou masku. Je radost oken, je radost dvefi.

Oken, jez vedou na oblohu, dvefi, jez vedou na zem.
(Divadlo v mracnech)

Ostatecznie sam przyznat, ze jest ona inna, bo wyrosta z bolu, cier-
pienia i osamotnienia, ktére wnosza w nig nowy wymiar. Tym bardziej
jest cenna ,,Dosud nezndma radost uchvacuje mé srdce, zpivam si”.
Droga do tego confessio byta skomplikowana, ale to pozwoli mu po
powrocie utozy¢ co$ w rodzaju imperatywu kategorycznego', zawar-
tego w wierszu Zpev navratu:

Plny hlast a krokt

jak mésto osvobozené trhej na kousky,
odhazuj zavoj za zavojem ta kruta 1éta
ze srdce, z mysli. Proti nikomu

zasti uz neohfivas.

'3 Podobnie wysokie wymagania stawial sobie w dzienniku: ,Kazdy den mi
musi byt dnem obrozeni, bez kterého bych nemohl prosté existovat [...]. Musi tu byt
prace kazdodenni, urputna, téeba i protivna a nékdy smyslu nemajici. Jen tak se
dostanu do koleji, které vedou k budoucnosti. Kazdy den se pokouset o n&jaky vers,
prozu, a kdyz nic jiného, aspon néjaky zaznam do deniku potidit!” (Zahradni¢ek
1995, s. 154).
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Anna PIECHUTA
Opole

Doswiadczenie domu i wi¢zienia w biografii
i tworczosci FrantiSka Daniela Mertha

W zwiazku z literaturg czeska okresu komunizmu mowi si¢ o tzw.
rozproszonym pokoleniu. Rozptylend generace to termin Ivana Slavi-
ka utworzony na poczatku lat dziewig¢édziesigtych XX w. na okresle-
nie grupy pisarzy o chrzescijanskim $§wiatopogladzie, urodzonych
w latach 1915-1925. Autordéw tych wigzata bliskos¢ wiekowa, spoty-
kali si¢ na uczelni, w redakcjach, zawierali przyjaznie. Niektorzy star-
si zdazyli zadebiutowaé jeszcze przed drugg wojng swiatowa, wigk-
szo$¢ jednak wstepowata do literatury w roku 1945. Programowym
wystapieniem byt Velikonocni almanach poezie z 1947 roku, przygo-
towany przez Zdetika Rotrekla, z przedmowg MiloSa Dvoraka.

Czlonkowie ,,rozproszonego pokolenia” publikowali m.in. w mie-
sieczniku ,,Akord”, redagowanym wowczas przez Jana Zahradnicka
i w dwutygodniku ,,VySehrad”, ktorego redaktorem byt Ivan Slavik.
Wszyscy musieli zamilkng¢ w roku 1948, po dojsciu komunistow do
wladzy. Niektorym udato si¢ co$ opublikowaé w krotkim okresie ,,0d-
wilzy”, w drugiej potowie lat szes¢dziesigtych, wigkszos¢ jednak wy-
dawala swoje utwory wylgcznie w drugim obiegu lub w wydawnic-
twach emigracyjnych.

Na poczatku lat dziewigédziesigtych, po upadku komunizmu, nie-
ktorzy zyjacy jeszcze pisarze ,,rozproszonego” pokolenia zaczgli wy-
dawac¢ swoje, dotychczas zakazane, ksigzki. Jednak jeszcze w 1995
roku 1. Slavik stwierdza:

Stav rozptyleni viceméné trva. Tvorba tu vice tu méné, spi$ méné nachazi cestu na
svétlo Bozi, ¢asto v okrajovych nakladatelstvich. Nékteti, zivi i mrtvi dokonce ¢ekaji
na vyvolani jménem (Slavik 1995, s. 123).
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Jednym z poetow tego pokolenia byt FrantiSek Daniel Merth. Uro-
dzit si¢ 18 pazdziernika 1915 r. w miejscowosci Jindfichiiv Hradec.
Mature zdat w roku 1934 w jindrzychohradeckim gimnazjum, nastep-
nie rozpoczat studia na uniwersytecie Masaryka w Brnie. W tym cza-
sie poznat tworczo$¢ francuskich pisarzy katolickich. Po czterech se-
mestrach studiow jezykowych (jezyk czeski i jezyk francuski) prze-
niost si¢ do Czeskich Budziejowic, na studia teologiczne. W roku
1942 przyjat $wigcenia kaptanskie, miat juz wtedy za sobg pierwsze
publikacje w czasopismach ,,Jitro”, ,,Studentsky ¢asopis”, a przede
wszystkim w miesi¢czniku ,,Akord”, ktérego byt wspotredaktorem.

Wiersze publikowane w ,,Akordzie” miaty wyj$¢ w brnenskim
wydawnictwie ,,Typos”, ale wybuch wojny spowodowal przesunigcie
publikacji na rok 1947. Po $wigceniach Merth dwa lata pracowat
w parafii w Pelhfimovie, po czym, jeszcze przed koncem wojny, zo-
stal przeniesiony do Czeskich Budziejowic, gdzie miat wigcej sposob-
nosci pracy wsrod mlodych ludzi. W krotkim czasie zyskat wielu
stuchaczy i przyjaciol. Brat udziat w wielu konferencjach, na ktorych
mowil o nowoczesnej sztuce chrzescijanskiej oraz o literaturze, pro-
wadzit tez kursy zycia duchowego.

Od samego poczatku poswigcit si¢ pracy wsrod mtodziezy, zwla-
szcza wsrod studentow. Byl doskonatym kaznodzieja, jego osobo-
wos¢ przyciggata mlodych. Jeszcze w czasie wojny organizowat dla
swoich stuchaczy ukrywane przed nazistami rekolekcje. Napisat tak-
ze dla nich ksigzke — rachunek sumienia dla narzeczonych. Po wojnie
nawigzal znowu kontakt z ,,Akordem” (funkcje¢ redaktora naczelnego
przejal po nim Zahradnicek). Zdazyt takze jeszcze wydac¢ swoj pier-
wszy zbior wierszy, zatytutowany Refrigerium (1947). Od lutego
1948 §ledzony byt przez stuzbg bezpieczenstwa, a 30 wrzesnia tego
roku zostat aresztowany. W publicznym procesie zostal skazany na
pig¢ lat pracy w obozie pracy. Pracowat w kopalni wegla w Dolnym
Jifetinie oraz w kopalni uranu w Hornym Slavkove u Jachymova.

Po opuszczeniu wigzienia nie otrzymat zgody wladz panstwowych
na wykonywanie postugi kaptanskiej. Wrocit wigc do rodzinnego do-
mu i zamieszkat z matka. W latach 1955-1967 pracowal w fabryce

36



produkujacej okulary lotnicze (poniewaz istnial ustawowy obowiazek
pracy). Po wypadku, w ktorym stracil cz¢sé palca, mogt rozpoczac
prace w instytucie dla uposledzonej mlodziezy. Pracowat tam z zaan-
gazowaniem, jednoczes$nie uzupehiajgc zaocznie studia.

Cho¢ nie mogt publikowac, nie zapomniat o poezji. Dzigki posred-
nictwu bylego wspdtwieznia, Zdenika Kalisty, nawigzat kontakt z bib-
liofilem z Kladna, Josefem Ciprou. W czasach ,,odwilzy”, w drugiej
polowie lat szeS¢dziesiagtych, dzigki niemu wydat Merth (prywatnie)
trzy tomiki jako egzemplarze bibliofilskie. Przy pomocy przyjaciot
wydat takze kolejne zbiory poetyckie, inspirowane przezyciami wig-
ziennymi — Den Madian (1968) i Kahany (1969). Po powrocie bisku-
pa J. Hloucha z internowania Merth otrzymuje zgode na wykonywa-
nie postugi kaptanskiej i na krotko przybywa do Czeskich Budziejo-
wic. Wtedy, w 1970 roku, wyszedt drugi oficjalniec wydany tomik
Mertha: Orancina pisen. Zaraz potem rozpoczela si¢ normalizacja,
ktora dla ksiedza-poety oznaczata przeniesienie go daleko od wszel-
kich centrow zycia kulturalnego, do malej szumawskiej wioski Stra-
§in. Zamieszkat tam przy zaniedbanym koS$ciele na wymagajacej so-
lidnego remontu plebani.

Pobyt w Strasinie poczatkowo odczuwat on jako wygnanie. Jednak
szybko nawigzat bliski kontakt ze swoimi parafianami. Przezycia z te-
go okresu znajduja takze odbicie w poezji, w ktorej ogromna role od-
grywa przyroda Szumawy. Lata straszynskie — wlasciwie cale ostatnie
¢wier¢ wieku zycia F. D. Martha — to na poczatku dla ,,czlowicka
z miasta” opuszczenie i wygnanie. Z czasem jednak stajg si¢ one lata-
mi ogromnej koncentracji twdrczej, mimo ze jego poezja nadal nie
mogla by¢ publikowana (szczegdlnie po tym, jak ksigdz-poeta na
zjezdzie pisarzy w roku 1977 zostat okreslony jako ,,szkodnik literatu-
ry socjalistycznej”).

W latach osiemdziesigtych XX wieku, kiedy system socjalistyczny
stabl, Strasin stawat si¢ celem pielgrzymek nie tylko czcicieli tamtej-
szej figury Matki Bozej, ale takze wielbicieli talentu jej proboszcza.
W samizdatowej edycji Kde domov muj wyszedt w 1980 roku duzy
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zbior wierszy Mertha zatytulowany Rukopisy, a zaraz po nim takze
mniejsze tomiki.

W roku 1992 wychodzi oficjalnie kolejny zbior wierszy Ne krvi
bykii, a pozniej dalsze tomiki'. W roku 1994 Merth zostaje nagrodzo-
ny przez konferencj¢ biskupow czeskich, a 17 stycznia 1995 roku
otrzymuje nagrode Jana Zahradnicka. W tym samym roku umiera
(11 kwietnia).

Zycie F. D. Mertha znajduje odbicie w jego poezji. W wierszach
tych mozna znalez¢ kilka grup obrazéw, dajacych si¢ powigzac z po-
szczegolnymi okresami jego zycia. Podstawowym motywem jest do-
mov, rozumiany przede wszystkim jako dom rodzinny (silnie zwigza-
ne z domovem postaci rodzicow, szczegdlnie matki), dalej samotnos¢,
wigzienie (i roztgka z rodzing) oraz przyroda. Chciatabym zwrocic
uwagg szczegolnie na dwa z tych motywow — obraz domu rodzinnego
i matki oraz zycie wigzienne. Temat domu i matki wybratam dlatego,
ze jest to jeden z najwazniejszych motywow twoérczosci Franciszka
Daniela Mertha, a takze dlatego, Ze jest to temat czesto pojawiajacy
si¢ w poezji kaptanskiej. Nawigzania do przezy¢ wieziennych za$ po-
zwolg pokaza¢ szczegolng role tego doswiadczenia w zyciu Mertha,
tak czesto pojawiajacego si¢ w biografiach wielu katolikow komuni-
stycznej Czechostowacji.

W poezji Mertha domov jest rozumiany przede wszystkim jako
dom rodzinny. Z domovem w tym znaczeniu taczy Merth sprawy i war-
tosci, ktore tradycyjnie z domem zwykto si¢ kojarzy¢: rodzing (rodzi-
ce i dzieci), dziecinstwo, ksztattowanie dziecka, spokoj, pewnos¢,
oparcie i — po opuszczeniu domu — tgsknote oraz probe stworzenia do-
mu dla siebie. W tej tworczosci domov towarzyszy cztowiekowi od
narodzin do $mierci, a moze nawet dtuzej, bo tworzenie domu zaczy-
na si¢ juz przed pojawieniem si¢ dziecka, kiedy ksztattujg si¢ stosunki
miedzy przysztymi rodzicami. Wspomnienia domu towarzyszg czlo-
wiekowi takze jeszcze w drodze na drugi $wiat.

" Dorobek literacki F. D. Mertha pozostal w rozproszeniu. Podobno jedno
z czeskich wydawnictw zamierzalo w ostatnich latach wydaé wiersze zebrane
Mertha, ale nigdzie nie udato mi sig trafi¢ na jakiekolwiek slady jego istnienia.
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Poczatkiem rodziny jest zawsze ,,Zaslibenim divky a hocha zav-
teny poklad” (Zapisy z prodlévani u kiize; Zapisy, s. 78), ukoronowa-
nie znajomosci, krok wymagajacy przygotowan. Skarbem, ktory stad
bierze poczatek, jest rodzina i dom. Motyw ten najczesciej pojawia si¢
w pierwszym zbiorze Mertha, w Refrigerium. Znajdujacy si¢ tam
wiersz Domove pozwala okresli¢, czym jest dom rodzinny i jakie ma
znaczenie w zyciu cztowieka:

Cesty mé jak srdce taznych ptaki
luk ktidel jejich w dusi mé je zlomen
6 domove, bez tebe nikde se nepozname

v cizi $at obléknut na cestach ¢as
list pada touhou list pada dalku
6 domove, tvé krovy rozlomené

zem koni zpénénych zemé mé srdce plamen

v nejtvrdsi ¢ervny doutnaky nad zahradami

domovem kotven a domovem zlomen
(Refrigerium, s. 47)

Na miejsce i znaczenie domu w zyciu szczego6lnie wyraznie wska-
zuje tu wers: ,,0 domove, bez tebe nikde se nepozname”, w ktorym poe-
ta wyraza, ze dom jest miejscem, gdzie cztowiek poznaje $wiat i sie-
bie, a wiec zostaje w jakims stopniu uksztattowany na cale zycie. Po-
siadanie domu pozwala ,,zadomowi¢” si¢ takze w zyciu — czlowiek
jest ,,domovem kotven”. Czym jest — wedlug F. D. Mertha — dom ro-
dzinny, kto i co go tworzy?

Poza samym stowem domov w wierszach Mertha znalez¢ mozemy
wiele innych leksemow-synoniméw, za pomocg ktorych autor two-
rzy obrazy zwigzane tematycznie z kr¢giem rodziny. Jest to przede
wszystkim matka 1 dziecko, rzadziej ojciec. Przywolywane sa takze
przedmioty i zjawiska zwigzane z okresem dziecinstwa — pojawia si¢
kotyska i kolysanki. Dom to takze dach (tak, jak w cytowanym powy-
zej wierszu Domove) lub izba.

Taki dom bedzie cztowiekowi potrzebny przez cate zycie. Choc
nadejdzie dzien, kiedy (w sensie dostownym) bedzie trzeba opuscic
dom swojego dziecinstwa, to bedzie si¢ tu powracac przynajmniej we
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wspomnieniach. Noce spedzone na wspominaniu domu sa bardzo
cenne, dlatego podmiot liryczny wiersza Dech domova prosi, aby za-
trzymaé §wiatto, zatrzymaé §wit, przedhuzy¢ jeszcze noc:

6 ponech rozsvitit, Ty, jenz jsi Dech

6 nedej zdvihnout noc, v niz hofi nase krev

tak tiSe tichnouce kéz odejde

stin nad domem ztracenym domovem
(Refrigerium, s. 36)

Dom, ktory sig¢ stracito, bedzie wracac przez cate zycie, bedzie si¢
go odtwarza¢ we wlasnym wnetrzu. W wierszu Pastel, zamykajacym
tomik A ziistava domov podmiot liryczny wyznaje:

Jen v sobé mam sviyj dim
A je to prazdné pole
(A4 ziistava domov, brak numeracji stron)

Takie budowanie jest bardzo trudne, wymaga wysitku, po§wiece-
nia i znoszenia bolu. Z wierszy wiemy, ze domov we wnetrzu czlowie-
ka rodzi si¢ z tez, powstaje jako tarcza czy pancerz majacy chroni¢
przed ranami duszy.

To, co cztowiek zapamigtat jako swoj dom rodzinny, kiedys jesz-
cze zostanie mu na chwile zwrocone (moze dlatego, ze tkwi w sercu
jak pieczec), powroci w chwili $mierci. Tak, jak dom przygotowat nas
do zycia na ziemi, tak tez pomoze nam przej$¢ przez $mier¢, niejako
po raz drugi przygotuje do zycia, tym razem do zycia w §wiatlo$ci:

Az najednou bylo to: vonél chléb a svétlo stolu bylo u tebe

To odemykals byt a ticho vykfiklo
To rychleji, nez blesk tviij pravy domov na vtefinu vratil se

A na niti jsi pfeSel nad smrti a ani nevédél, Zes proménény ve svétlo
(Sedm pisni, s. 19)

Taki obraz domu wystepuje takze w innych wierszach Mertha. Jest
on w duzym stopniu uksztatltowany przez chrzescijanska wizje $mier-
ci jako powrotu do domu Ojca, wizj¢ opierajacg si¢ na stowach Jezusa
z Ewangelii wedtug §wietego Jana:
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W domu mego Ojca jest mieszkan wiele. Gdyby tak nie byto, to bym wam powie-
dziat. Ide przeciez przygotowaé wam miejsce. A gdy odejdg i przygotuje wam miejs-
ce, przyjde ponownie i zabior¢ was do siebie, abysScie i wy byli tam, gdzie Ja jestem
(J 14, 2-3).

Dom ziemski jest w tym $wietle tylko czym$ czasowym, cho¢ po-
réwnanie, wzigte z Ewangelii, a bardzo wazne i czgste w chrzescijan-
stwie, wskazuje na podobienstwo migdzy domem, ktory mamy tu, na
ziemi, a mieszkaniem, ktore jest przygotowane w domu Ojca. Zresztg
w poezji Mertha odwotania do Biblii sg czytelne i bardzo czgste, poja-
wiajg si¢ w roznych postaciach i petnig rozmaite funkcje. Obok wspo-
mnienia domu i matki, pojawianie si¢ motywdow biblijnych jest ko-
lejng cecha charakterystyczng poezji kaptanskie;j.

By¢ moze rola domu rodzinnego w tworczosci Mertha jest konsek-
wencja jego zyciowych wybordéw i jego losu. Przezycia wigzienne,
trudna sytuacja ksiedza, niemogacego petni¢ swej postugi, i poety,
skazanego na milczenie, wreszcie samotne zycie kaptanskie w matej
wiosce sprawily, ze dom zapamigtany z dziecinstwa do konca pozo-
stal jednym — obok Ewangelii — prawdziwym domem, zdolnym da¢
mu oparcie w zyciu doczesnym. Decydujac si¢ bowiem na kaptan-
stwo, Merth zdawat sobie sprawg z tego, Ze nie bgdzie mogt w swoim
dorostym zyciu stworzy¢ domu takiego, jak ten zapami¢tany z dzie-
cinstwa. Teraz zostanie mu juz tylko ,.dom” zbudowany w sobie’,
wcigz wspomagany stowami Pisma Swictego, dlatego dla ksiedza
szczegolnie wazny jest Ow ,,wewngtrzny” domov, dlaksigdzai—o tym
bedzie mowa ponizej — dla przemocg odtagczonego od rodziny wiegz-
nia. Jednak nawet dom zbudowany we wnetrzu cztowieka, cho¢ two-
rzony z takim wysitkiem, nie w kazdej sytuacji moze by¢ jedynym
oparciem. Zalezy to nie tylko od niego.

? Nalezatoby tu przytoczy¢ wypowiedzi ksiezy na ten temat. Poshuze si¢ jako
przyktadem wypowiedzia ks. Tischnera, ktory stwierdza: ,,[...] ksiadz w zasadzie
nie ma domu. Przyjrzyjcie si¢ mieszkaniom ksi¢zy. Sa czym$§ z pogranicza
zakrystii, biura, biblioteki i hotelu. Widac, Zze to pomieszczenie zamieszkuje istota
przelotna — na chwile przysiadla, zanim poleci dalej” (Przekona¢ Pana Boga...
2001, s. 53).

41

Wyeksponowanie domu rodzinnego nie jest niczym niezwyklym
w poezji pisanej przez ksigzy. Wypowiada si¢ na ten temat B. Chrza-
stowska:

Bohaterow tej [pisanej przez kaptanéw — przyp. A.P.] poezji widzimy w réznych
sytuacjach ukazujacych samotng egzystencje [...]. Suchos¢ i szaros¢ tej egzystencji
roz$wietlaja i ocieplaja wspomnienia z rodzinnego domu, a szczegdlnie mitosci matki
(Chrzastowska 1997, s. 240).

To stwierdzenie mozna odnie$¢ takze do tworczosci Mertha,
w ktorej obraz domu jest czgsto powigzany z osobg matki i relacja
»matka — dziecko”. Matka jest wazna dla catego zycia swego dziecka
juz od okresu jego niemowlectwa (a nawet wezesniej). W wierszu Vitr
v listopadu matka ,,nemluviiatko uspava | Do sily zdvihnout tihu dni”
(Strasne lidsky hlas, s. 15).

To wiasnie matka ksztattuje dziecko, dzigki niej bedzie ono mie¢
sile, aby przejs¢ przez cale zycie. Totez rola, jaka w zyciu czlowicka
odgrywa jego matka, nie konczy si¢ wtedy, kiedy dziecko uniezalez-
nia si¢ od jej opieki. Nie konczy si¢ takze wraz z jej $miercig. Matka
jest przy swoim dziecku do jego $mierci, przez cate zycie bedzie — tak
jak kiedy$ niemowlgciu — pomagaé oswajac swiat. Kiedy ludzie z jego
otoczenia odchodzg do wiecznosci i cztowiek czuje si¢ coraz bardziej
samotny, matka przychodzi, by da¢ mu oparcie. Przez cale zycie jej
wspomnienie jest dla cztowieka tym, czym dla niemowlgcia byla jej
obecnos¢. Na koncu zycia Merth napisze:

Hle, jako strom ve vétru a desti je poutnikovi uleva, Ze neni sam — tak v téchto
chvilich samoty pfichazi matka. Mluvi ml¢enim, které je vyzivné nasemu vycerpani,
mluvi silou, ktera se podoba zitra rozkvetlé rizi. Pfebaluje nahou tkan duse a bere do
ruky sopku ze slovy: ty hloupy! A potom odchazi, aby byla stale s tebou v prostické
krase kvétu vedle tvé cesty (Shirdni pokladu, Merth 1994, s. 407).

Podobnie, jak domov stoi na poczatku zycia cztowieka, by potem
powrocié na jego koncu, tak z matkg wigze si¢ opozycja ,,narodziny —
$mier¢”, ,,kotyska — grob”. Nad trumng matki powracajg cztowiekowi
najstarsze jego wspomnienia z dziecinstwa, stojgc przy katafalku zno-
wu slyszy si¢ kotysanki, nawet jesli dawno juz nie byly one $piewane.
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Merth, cho¢ nigdy nie zatozy wtasnej rodziny, chce pomdc innym,
aby ich rodziny mogly pozostawi¢ w pamigci swoich dzieci wspo-
mnienia takie, jak on sam wyniost z domu. Dlatego mtody ksiadz na-
pisat katechizm dla narzeczonych, w ktorym przedstawil tradycyjny
obraz rodziny. Ten sam obraz matzenstwa i rodziny mozemy stworzy¢
takze na podstawie poezji FrantiSka Daniela Mertha.

Mitos¢ mtodych ludzi oraz zwigzek mezczyzny i1 kobiety ukazuje
wiersz Léto ze zbioru Strasné lidsky hlas (s. 10), gdzie ,,Naboso
chlapci s divkami jsou piseni | Naboso piseii” a ,,Muz prochazi zenou.
V ni sebe poznava”. Mitos¢ mlodych ludzi ukazana jest jako pigkno,
a zwigzek dwojga umozliwia im nie tylko poznanie i uszcz¢sliwianie
siebie nawzajem, ale takze prowadzi do lepszej znajomosci samego
siebie.

W poezji ksiedza Mertha znajduja odbicie takze do§wiadczenia
czasOw, kiedy postuga kaptanska byta mu zabroniona. Nie byt to okres
krotki. Trwat bowiem ponad 20 lat. Ten dtugi okres znalazt takze swo-
je odbicie w tworczosci. W wierszach wowczas napisanych mozna
znalez¢ zarbwno nawigzania do realiow wigziennych (tomiki poswig-
cone pracy w kopalni), jak i obraz niepelnosprawnych dzieci z za-
ktadu opiekunczego. Wiele nawigzan do rzeczywistosci wig¢ziennej
i pracy w kopalni zawiera przede wszystkim zbidr wierszy A4 ziistava
domov.

Powigzanie wspomnien z wi¢zienia z motywem domu rodzinnego
pokazuje w wyzej wspomnianym tomiku, ze $wiadomos$¢ posiadania
swojego miejsca na $wiecie, kochajacej rodziny i wszystkiego tego,
co w poezji Mertha wiaze si¢ z domovem, pomaga przetrwaé wigz-
niom, pokazuje tez, ze bez tego oparcia czlowiek staje si¢ pusty, swoje
czynnosci wykonuje mechanicznie, bezmyslnie. To chyba przed tym
najbardziej bronig si¢ wigzniowie, a moze to jest cel tych, ktorzy ludzi
posytajg do wiezienia:

Nez vyjde slunce hvézdy louci se

Nez ukrojime chléb v nas rozsvécuji se
U tebe, domove
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Jsou i dny bez svétla hvézd
Dolii do dolu z kahanem
Myslenky zhasnuté ze dne na den
(A ziistava domov, brak numeracji stron)

Z domem rodzinnym zwigzane sg rowniez momenty: aresztowania
1 powrotu z wigzienia. W wierszu Mala elegie z tomiku A ziistava do-
mov aresztowanie ukazane jest oczami dziecka, ktore nie rozumie
odejscia ojca:
Zacalo zari, skolacek: pro¢ tatinek odesel?
Ten pan mél zelené oci, co ho zatykal.

Zdziwienie dziecka poteguje komentarz, wyrazajacy jego uczucia
i strach:

Domov nam podplavil Zal.

Odejscie ojca narusza przestrzen domu rodzinnego. Aby to lepiej
zrozumie¢, mozna przypatrze¢ si¢ temu, jak w tworczosci Mertha
zmienia si¢ wizja roli ojca: w katechizmie dla narzeczonych, po-
wstalym w pierwszych latach jego kaptanstwa, zadaniem ojca jest
przede wszystkim zapewnienie rodzinie odpowiednich warunkéw
materialnych, totez mozna przypuszczaé, ze spedza on wiele czasu
poza domem. Ale juz w wierszach widzimy, jak wazna jest catos$¢ ro-
dziny, wzajemna milo$¢ meza i zony, obcowanie wszystkich czton-
kéw rodziny w domu. Z obydwu zresztg punktow widzenia — czy
patrzac na to od strony czysto materialnej, czy tez od strony wigzi
uczuciowych — odejscie ktérego$ z rodzicoOw musi naruszy¢ strukture
domu. Totez dla rodziny ,,zniknigcie” ojca jest ogromnym nieszczg-
$ciem, ktore bedzie trwac az do dnia jego powrotu. Moze ten powr6t
takze nie bedzie tatwy, ale wzajemna mito$¢ pomoze rodzinie poko-
na¢ trudnosci, sprawi, ze nawet sprawy proste i codzienne b¢dg miaty
moc nadzwyczajng, oddech rozpusci tancuchy:

,,P0jd”, objima Zena muze, kdyz pfisel z vézeni
Dech fetézy rozpusti
(Zapis o riziy Zapisy, s. 21)
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Takie odejscia i powroty pamigta tez pewnie Merth z opowiesci
swoich wspotwigzniow.

Powrd¢my tu jeszcze na chwilg do tomiku A ziistava domov, aby
zwroci¢ uwage na sam tytul: stowa pozostawac 1 dom pojawiajg si¢
w tytule, mimo ze wiersze opisuja przede wszystkim do$§wiadczenie
czlowieka wyrwanego z domu. Tytut ten pokazuje, ze dom pozostaje
oparciem nawet wtedy, kiedy jest daleko lub — w znaczeniu laickim
lub fizycznym — go nie ma. Wdwczas oparciem jest dom juz zbudowa-
ny ,,w sobie”, jak o tym méwi cytowany juz wiersz Pastel, albo dom
rodzinny, w ktorym na powr6t wigznia czekajg zona i dzieci.

Tomik poetycki Dopisy z dolu Pluto prawie w catosci zostal po-
Swiecony tematowi pracy w kopalni, autor w nim ujmuje przemys$le-
nia czlowieka, wykonujacego cigezka prace fizyczng. Dopisy... sg de-
dykowane jednemu ze wspotpracownikow jako epitafium:

Vzacnému Milosi Svamperkovi, diilnimu na dole Pluto, Louka u Mostu kyti¢ku
na jeho hrob jeho sména.

Ponadto w Dopisech... jest wiele motywow przyrodniczych. Na tle
ciemnej nocy, ktora jednak ,,widzi” i ,,przemawia”, na tle nowego
dnia, ,,$pigcego lasu”, kwiatow, o réznych porach dnia i ré6znych po-
rach roku widzimy kopalnig, ktorg podmiot liryczny kilkakrotnie per-
sonifikuje, by ukaza¢ jej staty zwigzek z otoczeniem. A otoczeniem
kopalni jest przyroda, w ktorej podmiot liryczny wierszy Mertha za-
wsze potrafi dostrzec pickno. Obcowanie z przyroda jest zrodlem za-
chwytu, prowadzacym do refleksji nad sobg. Opisy przyrody zawarte
w tym tomiku nie stanowig dominanty, bo nie przyroda jest tu najwaz-
niejsza. Stanowig tlo i poréwnanie do $wiata duchowego. Wiersze za-
wieraja doswiadczenia podmiotu lirycznego pracujgcego w kopalni.
Ostatni wiersz cyklu ukazuje paralelnie prace w kopalni i taniec corki
Herodiady przed Herodem (por. Mt 14, 3—12 1 Mk 6, 17-29), taniec, za
ktory dziewczyna zazgda gtowy Jana Chrzciciela. Poréwnanie to pro-
wadzi do pytania:

Byla to kobka Janova jako ten prostor ted™?
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Kiedy opowies¢ o corce Herodiady dotyka rozmowy dziewczyny
z matkg na temat daru, podmiot liryczny zastanawia sie¢, ,,Kdyby ted’
nahle sloj zavalila?” Jednak tym razem historia konczy si¢ inaczej —
dziewczyna przetamie sig, nie bedzie zada¢ zycia wigznidw, zostang
oni uratowani:

Salomé sebe prolomila

Féarame vzhlru. Lanovka ml¢i
V Kkleci se bratr pousmal
Zbyl kral a sebe st’al!

X)

Inne skojarzenia praca w kopalni nasuwa w cytowanym juz tomiku
A ziistava domov:

Bylo to na dné. Ticho. A lampa zhasla

Ryche sjely oci pratel. Odesli

Vysoko byla oblaka a zasla

Jak Charon otviral jim Usta: peniz je faleSny
(Casto precasto)

Ten fragment zostat oparty na skojarzeniu kopalni ze §wiatem pod-
ziemnym, takim, jak go rozumieja niektore inne religie $wiata: ze
swiatem zmartych, do ktoérego odchodzg przyjaciele. I nawet trudno
rozstrzygnac, czy to opis otchtani, czy opis kopalni. Jest to jakis $wiat
podziemny, w ktérym przebywajg zar6wno zywi, jak i umarli. Jednak
nawet dla tych, ktorzy przezyja wigzienie i wrocg do domu, czas pracy
w kopalni zostanie wspomnieniem, ktore bedzie wracato do konca zy-
cia, bedzie bolesnie odczuwane, jak tkwigca w sercu drzazga:

Ac ten den uz neni, piece Zije jako tehdy zil
Jen neztratil vzdor
BéZec z Thermopyl

Maratonec opusténych hor
(Triska v srdci; A zustava domov)

Do przezy¢ wigziennych nawigzujg tez wiersze z zbiorow Kahany
i Den Median. Autor bowiem cztery tomiki wierszy poswigcit pobyto-
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wi w wigzieniu. Swiadczy to o wielkiej wadze, jaka przywiagzywat do
tego okresu swojego zycia.

Po opuszczeniu wigzienia, jak juz o tym byta mowa, Merth nie
mogl wrécic do postugi kaptanskiej, musiat szukaé pracy. Pracowat w
tym czasie miedzy innymi w zaktadzie dla uposledzonej miodziezy.
Rowniez ta praca pozostawia §lady w poezji. Chciatabym przytoczy¢
wiersz Slabomysiny chlapec z tomu Ne krvi bykii. Tytul wiersza kieru-
je uwage czytelnika na jego bohatera. Po przejrzeniu wszystkich 59
wierszy tego tomiku zauwazymy, ze tylko dwa majg tytul. Dodatkowo
nadaje to im szczegodlng wage w calym zbiorze poetyckim. Przyjrzyj-
my si¢ wierszowi Slabomysiny chlapec:

O¢i jeho jsou ptival cizich hiichti
A unese i smrt.
Nic nemeél a pfece mne pohladil.

Jak oblaka jej zachycovala v svou krasu ve svém tichu
On prvy. Ja za nim. A tak jsme §li

Tolik zbyte¢né hliny kdyz neni kvét
Usta stale nesouci Pro¢

A litost cely zivot zpét

Z Cela snu tobé tihou na ¢elo

Neuskute¢nény sen snad jenom zvifata znaji raj pies svoji bidu
Jak palmeta mapy téch jeho cest kdy zemé je libana

A necitelno o¢i jez do Gst Tvirci podavaji z nesmirného klidu
Sva bezedna a sva zapalna

To uz se koreluje vrah i darce krve se svétlem nového rana
Sklanéni tvé chee budit i kdmen protoze se mu davas zcela
Kiidlo netopyra a tma Hvézdy a ryhy ust Marihuana
A prece z jeho Cela sen si bere obklad z tvého cela

(Ne krvi bykat, s. 49)

Wiersz ten pozwala rozumieé niepetnosprawno$¢ chiopca jako
uczestnictwo w ofierze odkupienczej Chrystusa (wskazujg na to ,,cu-
dze grzechy”, o ktorych mowia jego oczy i to, ze moze unie$¢ Smierc).
Wskazuje na to fakt, ze chtopiec nie ma nic, a mimo to potrafi co$ ofia-
rowac (,,pfece mne pohladil”’). W wierszu zaczynajacym si¢ od stow
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,,Cas snéhu vanoc” widzimy ,,Svét o¢i déti postizenych v ustavni
péCi” (Ne krvi bykit, s. 13). Istniejgca w tym wierszu opozycja, ktorag
mozna by okresli¢ jako przeciwstawienie z jednej strony prywatnos$ci,
zadomowienia (czy domova wlasnie), a z drugiej ,,wielkiego Swiata”,
laczy go z pierwszym, podstawowym i przeplatajagcym si¢ przez catg
tworczos¢ motywem domu. Z jednej strony bowiem mamy $wiat dzie-
ci z zaktadu opiekunczego, ktore w tym kontekscie staja si¢ czescia
domova, a z drugiej ,,Rotace kol vSech aut a letadel a macet | LeZ je jen
hluk a neCitelné 16¢1” (Ne krvi bykii, s. 13). Czy sa to dwa $wiaty? Chy-
ba tak. Swiat bezpiecznego domu i $wiat petny putapek, czyli towa-
rzyszaca przez cate zycie F. D. Merthowi opozycja zadomowienia
1 wyobcowania.

W czasie, kiedy w zyciu ksiedza Mertha szczegdlnie zagrozone
byly warto$ci zwigzane z domovem — spokoj, bezpieczenstwo, obec-
no$¢ bliskich, w jego poezji coraz czgsciej pojawia si¢ dom jako cos,
co daje oparcie w zyciu, a jednoczes$nie coraz wyrazniej przeciwsta-
wia si¢ otaczajagcemu swiatu. Wowczas domov coraz wyrazniej staje
si¢ czescig zycia wewngtrznego. Moze to by¢ spowodowane dwoma
czynnikami zewnetrznymi: trudnymi okoliczno$ciami zycia, ktore
sprawiaja, ze poeta zyje daleko od tego wszystkiego, do czego byt
1 jest przywigzany, oraz faktem, ze starzeje si¢, a ludzie z jego otocze-
nia (ci, z ktorymi byt bardzo zwigzany), takze starzejg si¢ i umierajg.
Jak juz wspomnielismy, w tym okresie coraz wigkszego znaczenia na-
biera obraz matki, ktory pozwala oswoi¢ si¢ z odchodzeniem bliskich.
Szczegblne znaczenie ma ten obraz dla ksiedza, dla ktorego dom za-
pami¢tany z dziecinstwa jest jedynym prawdziwym obrazem rodziny,
z jakim si¢ blisko stykat i do ktérego pozniej przez cate zycie po-
wracal.

Wspomnienie rodzinnego domu pozwala oswoi¢ $wiat, przetrwac
zetknigcie z tym, co obce, i pogodzi¢ si¢ z wybrang na reszt¢ zycia
droga (czy jest to samotnos¢ ksigdza, czy wybdr budowniczego ziem-
skiego domu, domu rodzinnego). W ten sposdb wracamy do punktu
wyj$cia, do tego, od czego zaczgliSmy naszg analize gtdwnych moty-
wow tworczosci ksigdza-poety, co raz jeszcze pokazuje, jak wazny
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w poezji F. D. Mertha jest domov. Wtasciwie analizujac ktorykolwiek
z glownych motywow poezji ksigdza-poety, zawsze odnajdujemy je-
go zwigzek z motywem domu rodzinnego w postaci albo wspomnie-
nia rodziny, albo odwotania do ,,domu”, ktory cztowiek buduje we
wlasnym wngtrzu, albo opisu ,,domu tu i teraz”, ,,domu-przetrwania”,
,,domu-oczekiwania” na powrot do domu rodzinnego i do domu Ojca.
Zawsze bedzie to dom, w ktorym czlowiek znajdzie schronienie i spo-
koj. Kazdy ten obraz ma bardzo silny zwiazek z biografig ksigdza
Mertha, przede wszystkim z dobrowolnie wybrang samotno$cia ka-
ptana i przymusowa roztaka wigznia z rodzing.
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Alena ZACHOVA
Hradec Kralové

Iniciace a jeji tematizace
v umélecké proéze 20. stoleti

Kritéria, jimiz je um¢lecka tvorba poméfovana a hodnocena, se
proménuji v zavislosti na estetickych dobovych konvencich a idealech
i teoretickych pozadavcich kladenych na umélecka dila v daném
obdobi. Jednim z uplatiiovanych hledisek pro zkoumani literarnich
zanru, tematickych okruht ¢i literarnich dél s obecné platnou — nebo
archetypalni tematikou — mize byt zptisob vertikalni, zabyvajici se
prostupovanim sledovaného jevu fadou literarnich zanri a typa text
az k samotnym pocatktim psané umélecké literatury. Timto zpisobem

S iniciaci — uvedenim do tajemstvi, pfijetim, obfadnym zasvéce-
nim, pfedstavujicim piedev§im vyznamny kulturni fenomén, se opa-
kovang setkavame i v pribéhu d&jin literatury v nejriznéjSich varian-
tach, zanrech a typech, které sjednocuje pravé spolecné téma. Pies
vSechny promény, jimiZ iniciace v kulturni i literarni rovin¢€ procha-
zela, zUstava jeji fundamentalni vyznam stéle stejny.

V plivodné tstnich slovesnych dilech, jakymi jsou pfedevsim myty
a pohadky, probiha iniciace formou zkouSek a naslednou proménou
obrozeného hrdiny téméf schematicky (viz napt. Campbell 2000).
Hlavni hrdina opousti — dobrovolné ¢i nedobrovolné — domov, pied-
stavujici misto bezpeci a jistoty. Piestoupenim hranic tohoto zndmého
prostoru se ocitd v nové, casto kritické situaci, setkava se se ,,straZzcem
prahu”, ,,stinovou postavou”, s niz se musi vyporadat. Na dalsi cest¢
potom zaziva dobrodruzstvi, podstupuje zkousky, sestupuje do pod-
svéti a za stateCnost ziskava dary, nové vlastnosti nebo schopnosti,
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pomocniky i nevéstu a navraci se zpét. Vraci se vsak jako jiny clovek,
zraly, piinasejici pomoc a dobrodini pro sebe, rodinu nebo obec.

me setkat jiz v antickych tragédiich, prvni dochovany autorsky ini-
ciacni roman, Apuleiliv Zlaty osel, pochazi z 2. stoleti a predstavuje
jednu z vyznamnych tematickych variant az do sou¢asnosti.

Pro iniciaci je nezbytna ritudlni smrt a znovuzrozeni, probihajici
rovnéz ritualni formou. Tyto zasadni promény vSak zahrnuji i pre-
chody z jednoho v€kového obdobi do druhého, napt. z détstvi do
dospivani, z mladi do dospélosti ¢i do stafi. I v téchto pfipadech se
jedna o iniciaci, protoze jde vzdy o radikalni zménu ontologického
fadu a socialniho statutu. Z tohoto divodu iniciaci rozumime nejen
mystické zasvéceni, realizované obvykle v chramu nebo jiném po-
svatném prostoru a vyhrazené pro mimotadné jedince, ale i kvali-
tativni pfechody z jedné Zivotni etapy do druhé (Eliade 1994).

Archaicky ¢lovek hledal vzory lidstvi v nadlidské urovni, hrdinové
se proto museli ptiblizit bozskému idealu. V moderni spolecnosti jedi-
nec hleda ideal predevsim uvnitt sebe, proziva nové existencialni situa-
ce a literatura tyto promény vnimani sebe sama — svoji identity — také

.....

.....

nitra a do své minulosti. Timto zptisobem se utkavaji se svymi trauma-
ty, psychickymi ,,pfiSerami” nebo ,,strazci prahu” a skrze tyto sestupy
poznavaji hranice svych moznosti a dospivaji k plnohodnotnému nebo
vicerozmérnému lidstvi. V téchto textech jiz iniciace nema klasicky
schematickou podobu, ale umélecka literatura tohoto typu tematizuje
osobni krize, vyznamné Zivotni zvraty, kvalitativni promény hrdiny —
ziva ve svych snech, fantaziich a vizich. Pro moderni literaturu (pod
timto oznacenim rozumime pro zjednoduseni literaturu 20. stoleti) je
také typické, Ze iniciace obvykle netvofi ustiedni motiv, ale pouze jed-
nu z rovin ¢asto mnohovyznamovych textt.
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neme predevsim tfi typy, které se ukazuji jako urcujici (co do kvality
i do poc¢etniho zastoupeni).

.....

se vSak v nasi domaci literatuie vyskytuje pomérné sporadicky. Mode-
lovou podobu tohoto typu mizeme sledovat predev§sim v romanové
tvorbé némecky pisiciho autora Gustava Meyrinka, patiiciho k okruhu
prazské némecké literatury. Dé&j vétSiny jeho povidek a romant se
v Praze také odehrava. Meyrink jako novoromantik upfednostiiuje
pribéhy s tajemstvim, které umist'uje do historicky znamych mist Pra-
hy (jako je zidovska ctvrt’, Staroméstské namésti nebo Daliborka ap.),
avSak za dobrodruznymi syZety a konkrétnimi prazskymi realiemi lze
adeptl zasvéceni, jejich pomocniky i zkouskami, které museji adepti
absolvovat.

Meyrinkovi hrdinové jsou v prvni fadé stigmatizovani svym pi-
vodem (nalezenci, sirotci, v Golemovi trpi hlavni hrdina ztratou pa-
méti ap.), ve vSech ptipadech po udalosti, ktera jejich ptibéh uvede do
pohybu (naptf. vyména klobouku v chramu sv. Vita v Golemovi),
potkavaji svého ucitele — zasvétitele (jako byl rabi Hillel v Golemovi
nebo bily dominan ve stejnojmenném romanu) a pannu, predstavujici
zensky princip. Po piekonani vSech vnéjSich i vnitinich zkouSek
zazivaji hrdinové setkani s bozskym principem a stavaji se ,,bytostmi
sttedu”, jak jejich vysledny pterod charakterizuje v nasi odborné
literatui'e napt. Daniela Hodrova (1993), nebo také ucelenou bytosti —
hermafroditem. Kvalitativni proménu proZzivaji hrdinové Meyrinko-
vych romanti v pfimé souvislosti s pochopenim bozské podstaty
lidské existence (autorovi byla tato tematika blizka, zajimal se o riizné
duchovni systémy a je o ném také znamo, Ze byl ¢lenem nékolika
evropskych esoternich radi).
moderni autorské pohadky s vyraznymi filozofickymi piesahy, pro
néz je typické, Ze hlavnim hrdinou je détska postava, prozivajici
prechod od nevinného détstvi k bolestnému dospivani. Nejde vsak
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vétSinou o texty intencionalni, zamétené primarné na détského Cte-
nare, ale pohadkovy Zanr je v téchto pfipadech uren pro recipienty
také v fad¢ biografickych texti — at’ jiz jde o hrdiny biblické, mytické
nebo skute¢né postavy s mimoiradnym osudem.

.....

se ve 20. stoleti teprve nové utvarel, avsak ziskal jiz znaénou populari-
tu. Kvalitativné zahrnuje texty velmi riiznorodé, od uméleckych az po
texty, které bychom mohli oznadit jako zabavné nebo relaxacni, bez
vétsSich uméleckych ambici. Je jim fantasy literatura, zaloZena na my-
totvorbe€, umélé mytologii. Fantasy literatura, na rozdil od sci-fi (Cer-
pajici naméty predevs§im z novych poznatkid védy a techniky a expo-
nujici d¢j nejcastéji do budoucnosti nebo na jiné planety) modeluje
v ramci prostoru textll svéty, které miizeme oznacit jako paralelni ne-
bo alternativni. Jejich zakladatelé, J. J. R. Tolkien a C. S. Lewis, vytvo-
fili dnes jiz klasickou formu fantasy literatury se dvéma zakladnimi
typy — Tolkien zkonstruoval zcela novy, imaginarni svét, zatimco Le-
wis vyuziva ve svych dilech prostupnosti vice svétt (jinymi slovy zna
prostiedky, jak prekrocit dimenze jedné reality a vstoupit do jiné,
napf. vstupem do déje obrazu se hrdinové stavaji soucasti jeho ptibéhu
nebo zadnimi dvetmi skiin€ projdou do mytického prostoru).

Ve svych dilech vytvorili tito autofi specificky myticky svét, ktery
nebyl konstruovan na zakladé konkrétnich mytd, ale na zaklad¢ obec-
né struktury mytli a mytologie vitbec. Oba jako filologové obezna-
meni dokonale zejména s mytologii keltskou a severskou, vytvofili
novy zanr, ktery ma v dnesni dobé mnozstvi variant. Klasické fantasy

.....

e

a zase zpatky a pojednava o putovani, o vnéjsi i vnitini cesté hrdiny
a o zmen¢ jeho postoje ke svétu.

Ceskych autort, pisicich fantasy literaturu, je dnes jiz celd fada,
i kdyZ svym vyznamem obvykle neptfesahuji domaci prostfedi (na
rozdil napt. od Polédka Andrzeje Sapkowského). Typ fantasy literatury,
vytvafejici umély myticky svét, reprezentuje napi. Adam Andres
(1992; blize k problematice viz: Zachova 2004) a jeho saga o mnoha
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dilech nazyvajici se Wetemaa. Jde o rytitsky dobrodruzny piibéh
artusovského typu vypravény kronikafem zemé Ellady a zachycujici
zivot a prihody krale Gudleifa a jeho druzinikti. Knihu vyplnuji osudy
jednotlivych rytiii a jejich spole¢na dobrodruzstvi. Iniciace ma po-
dobu znamou z pohadek, hrdina se musi vydat na cestu, aby zachranil
svou zem, po splnéni tkolt umira, jak mu bylo pfedpoveézeno osudem,
a na trin nastupuje jeho syn. Ellada ma vlastni historii, mytologii, bo-
hy, staré i nové jazyky, vlastni pismo, kniha je doplnéna mapou zemé,
ukézkou pisma i poznamkami k vyslovnosti.

Jisté proslulosti v tomto typu literatury (informace lze zjistit z pe-
riodik a Casopisti zabyvajicich se touto problematikou, napft. ,,Dech
draka”, Casopis pro ctitele fantasy a her na hrdiny) ziskala Vilma
Kadleckova (znama je i dalsi Zensk4 autorka FrantiSka Vrbenskd).
Romanova trilogie Vilmy Kadleckové Mece Lorgan (Brno 1993) vy-
chazi také z mytd, av§ak vyuziva vySe zminéné prostupnosti svétl.
Vypravécka zaznamenava legendy o prvnich lidech zemé Lorgan
a o pronikani riiznych bytosti z jinych dimenzi, narusujicich tad v Lor-
ganu. Opét jde o dobrodruzny pfibéh pohadkového typu s vyuzitim
tajemnych motivii a symbold, slouZicich pfedevsim k vyvolani napéti,
bez hlubsiho vyznamu.

Na rozdil od zakladatelti Tolkiena a Lewise, jejichz texty tema-
tizuji kvalitativni pierod hlavniho hrdiny i se v§emi téZkostmi a peri-
petiemi, vétSina dneSnich fantasy textl je orientovana na efektni
déjovost a iniciace zlstava v pokleslé roviné (to znamena, Ze tato lite-
ratura nevyuziva inicia¢ni symboliku jako ambivalentni a polyséman-
tickou, ale pouze ve vyznamu dobrodruzné zapletky, bez narokt na
skute¢nou proménu hrdint). Zajimavym faktem ztstava skutecnost,
ze tento druh literatury vytvaii alternativni svéty a paralelni spolec-
nosti, coz jsou témata v souCasné dob¢ Casto diskutovana v nejriz-
néjsich souvislostech a disciplinach.

Poslednim typem, ktery stoji za pfipomenuti, jsou umélecké texty,
které iniciaci, osobni krizi nebo pierod hrdiny pojednavaji predev§im
reflexivng, to znamena, ze obvykle nejde v pravém slova smyslu o tex-

......
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riant, ptikladem muze byt tvorba Daniely Hodrové, ktera se proble-
matikou iniciace zabyva jak v teoretické, tak umélecké roving.

Zvlasté v trilogii Kukly (Praha 1991), Podoboji (Usti nad Labem
1991) a Théta (Praha 1992) mistem, v némz se jeji hrdinové — piesnéji
peci, a zamek, v némz probiha zasvéceni, ale mésto, chapané jako la-
byrint. Bloudéni méstem, sestup do jeho ,,podsvéti”, tj. do traumatizu-
jicich mist jeho soucasnosti i historie, vytvari paralelu s bloudénim
hlavni hrdinky a jejiho alter ega, patrajici po své identité sestupem do
svého détstvi, do své rodiny a rodu.
teristické, Ze presahuje prah zivota a smrti, mezi Zivymi hrdiny se tak
pohybuji bytosti, které uz neziji (postavy znamych umeélcd i nezna-
mych lidi z ol$anského hibitova se misi s obyvateli dne$niho mésta),
postavy z realného svéta (predevsim autorsky subjekt vystupujici pod
jménem samotné autorky — jako Daniela Hodrova i jeji rodina — otec
Zden€k Hodr nebo manzel) se volné stykaji s postavami fiktivnimi,
lidé se méni v loutky a naopak sochy ozivaji a vytvareji tak nové
mozné situace a neobvyklé eventuality. Cesta do podsvéti nebo do se-
be sama neprobiha jako pfima vnitini zkuSenost, typicka pro klasické
do tryznivého mésta je zaramovan motivy z Dantova Pekla, vyrovna-
vani se s otcovou smrti, ztratou a hledanim otcovského principu
pripominaji motivy Telemachose hledajiciho Odyssea. Pfimy prozitek
je nejcastéji nahrazovan metaprozivanim, coz je typické pro dnesni
umeéni viibec. Veskera inicia¢ni symbolika (vélenovana do textu prave
pomoci cizich texti) je v téchto romanech vystavéna na stejném prin-
cipu, pfedev§im na principu opakovani motivi a riznych typt para-
frazi v navaznosti na jiné texty ¢i zanry.

Podstatnym rysem tohoto typu literatury je i jeho antiiluzivnost,
autorka — presnéji autorsky subjekt — tvofi samostatnou rovinu textu
(rovinu textu o textu), psani ptibéhu priubézné hodnoti a seznamuje
Ctenafe se svymi pocity a zamery:

55

Stucl piechazi od jedné postavy k druhé, j& po ném ze skuteénosti do romanu
marné¢ saham. Jakou cestu bych musela podstoupit, abych se zvifatka ze svého détstvi
znovu zmocnila? [...] Uz zac¢inam tusit, Ze hledani tohoto ztraceného rouna bude
mozna splyvat nejen s hledanim détstvi, tryznivého stejn¢ jako misto, na némz se
odbyvalo a stale v mych vzpominkach a romanech odbyva, ale i s hledanim romanu.
Bude to roman o sestupu... (Hodrova 1992, s. 31).

Autorské vstupy jsou casté a dilo se tak stava diskusi o svém
vlastnim vzniku, t€Zisté textu se piesouva ke genezi tvorby jako pro-
cesu a ke hie dila se sebou samym.

Prestoze je poetika literarnich dél Daniely Hodrové shodna ve
vSech jejich doposud vydanych uméleckych textech (je jich sedm),
jistou zménu, mizeme fici variaci, pfedstavuje jeji piedposledni ro-
man nazvany Ztracené déti (Praha 1997). I v tomto ptipadé podstupu-
je hrdinka svoji inicia¢ni katabazi prostiednictvim symbolickych pa-
ralelnich pfib&ht, avSak jde o paralely souvisejici s osudy jejich
zenskych predkii. Hlavni hrdinka se se ztratou vlastniho ditéte vyrov-
nava pomoci poznani a pochopeni zenského udélu ve vlastni rodiné,
navraci se ke starym babic¢¢inym zapisktim, matcinym dopisiim a dce-
finym deniktim a dochazi k poznani, Ze osudy jeji prababicky, babic¢ky
1 matky se napadné podobaji a snazi se odhalit divody neuspoko-
jivych partnerskych vztahd, které ve vSech piipadech vedly v rodiné
i k naruSovani vztaht s vlastnimi détmi. Modelové se opakujici vzory
chovani, v jejichz kolob&hu se ocitla i samotna hrdinka, prestava
postupné vnimat jako epizody z rodinné historie, a za¢ina je chapat ja-
ko souvisly pfibéh s vlastni vnitini logikou. Teprve po tomto zjisténi
ma hrdinka Sanci z kolob&hu osudu vykroc€it. Vnitini i vnéj$i rovinu
sjednocuji snové pasaze, vize a intertextové paralely, avSak reflexiv-
nost neni v tomto piipadé¢ vyjadrena explicitné, jako tomu bylo v pied-
chézejicich textech, ale tim, Ze hrdinka dokazala pochopit svlij vlastni
pribéh (prostrednictvim osudii babicky, matky ap.) a jeho reflexi na-
1ézt feSeni. Obrazn¢ muzeme Fici, ze predchozi romany jsou prede-
v§$im romany o iniciaCnim sestupu, feCeno s Hobitem — cesté tam,
a Ztracené déti jsou iniciaCnim romanem o cest¢ zpét.

.....

sveédéi o zavaznosti tohoto tématu v umeélecké literatuie.
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Jifi SVOBODA
Ostrava

Hra jako jeden z tviiréich principi
Nezvalovy Pantomimy

Nezvalova Pantomima (1924) patii k tém basnickym sbirkam,
které maji v ¢eské poezii dvacatych let 20. stoleti zvlastni postaveni.
Je reprezentativni sbirkou ¢eského poetismu, podobné jako Seifertova
sbirka Na vinach T.S.F. (1925); je vSak na rozdil od ni mnohem tésnéji
spojena se vznikem poetismu jako avantgardniho uméleckého sméru
i s jeho zakladnimi programovymi postulaty, polarizuje v ni teze o re-
volu¢ni promeéné svéta tak typicka pro tehdejsi nastupujici generaci,
stejné jako jeji vule po svobodném, ni¢im neomezeném tviréim proje-
vu. Obsahuje Nezvalovy basné a texty napsané v letech 1921 az 1924,
mizeme ji oznacit jako dilo nejen basnicky, ale i teoreticky vyme-
zujici tvlir¢i moznosti poetismu; neomezuje se jen na literaturu, ale re-
flektuje podnéty z ostatnich uméleckych oborti a v duchu povale¢né
utopické vize chape uméni jako iniciativu podilejici se na zapasu o no-
vou skute¢nost. Poznamenava ji napéti, které bude provazet Nezvalo-
vu tvorbu i v dal§ich letech a které mizeme zjednoduSené charakte-
rizovat jako svar ideologické teze s vlastnim duchovnim obsahem poe-
zie. Nezval chce byt jako basnik zcela svobodny, i kdyz se ostentativ-
n¢ hlasi do sluzeb revoluce. Tvorba jako proces, v némz vznika umg-
lecké dilo, je u né¢ho bezvyhradné spojena s osobnosti basnika, s jeho
rozhodujici ulohou pii vzniku dila. Nové objevené poetické kouzlo
zije z podnétl, které ptichazeji nejen z oblasti umélecké tvorby, ale
i ze vSedni skute¢nosti; navzdory své vyluénosti se stoupenci poetis-
mu Casto oteviraji vnéj$im podnétim kazdodenniho zivota. Nezval
v duchu téchto zasad neodmita ,,spolupraci” s tviirci riznych umeélec-
kych Zanrt, protoze ho s nimi spojuje program moderniho umeéni. Ne-
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jen on, ale i ostatni stoupenci poetismu okouzleni vidinou uméni,
které od zékladu zméni poslani umélce ve spolecnosti, byli ptistupni
inspiraci moderniho malifstvi, filmu, hudby, divadla nebo lidové za-
tik uméni ovlivnil svymi nazory v nejednom sméru pravé Nezvalovu
poetiku. Poetismus podle ného ,neni literatura”, ale patfi k nému
vsechny aktivity, obohacujici Zivot cloveka:

[...] excentricky karneval,. . .harlekynada citi a pfedstav, opilé filmové pasmo, zazrac-
ny kaleidoskop. Jeho miizy jsou laskavé, nézné a smavg, [...] je to hra krasnych slov,
kombinace predstav, [ktera vyzaduje] svobodného a Zonglérského ducha.

Nezvala a jeho druhy (napf. Jaroslava Seiferta) nejvice oslovovalo
pojeti uméni, které se oteviralo vS§em radostem Zivota, predevsim vSak

fenoméniim, jako je ,,fantazie a komika, vzdusna a lehka hra”'.

Zacneme-li se zabyvat Pantomimou, ptedevsim jeji Zanrovou a te-
matickou strukturou, nemtiZeme pominout jeji t€snou vazbu praveé na
tvliréi atmosféru prvni poloviny dvacatych let; souc¢asn¢ v§ak musime
Nezvalovi ptiznat podil jeho vlastni invence vychazejici z Apollinai-
rovy poetiky a z jejiho pfimého vlivu, ktery méla na ¢eskou poezii po
publikovani legendarniho Capkova piekladu Pdsma®. Pantomimu ote-
vira basnicka skladba Podivuhodny kouzelnik® a vedle Abecedy a bas-
ni zanrov¢ zietelné odlisnych, v nichz komedialni prvky se prostupu;ji
s lyrickymi nebo pistiova forma stiida formu baladickou (Pierot cykli-
sta, Panoptikum, Komedianti, Tyden v barvach, Muzy, Kokteily...), ob-
sahuje tvur¢i vyznani Papousek na motocyklu, divadelné pojatou
Depesi na koleckach, satiricky text Historii vojdka a pokus o filmovou
basen v obrazech Raketa. Nemluvé o ukazkach, které Nezval do
prvniho vydani Pantomimy zatadil z Baudelaira, Tzary, Rimbauda,
Malarméa aj., aby zdlraznil vlastni bytostné sepéti s modernim umé-

! Karel Teige, Poetismus, ,,Host” 3, 1924, ¢. 9-10, citovano podle vyd. Stavba
a basen, studie z 20. let, Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1966, s. 121-128.

2 Cerven” 1, & 21-22 (6.2.1919), 5. 291-304.

3 Poprvé vySel v Revolucnim sborniku Devétsil, 1922.
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nim. Sbirka jako celek pies svoji pestrost a extenzitu je promyslené
strukturovand; déje se tak diky schopnosti integrovat do knizni po-
doby nejen literarni, ale i vytvarné, filmové nebo dokonce i hudebni
prvky®. Zde nezbyva nez opét pripomenout Karla Teiga, ktery pfi
grafické realizaci basnickych sbirek obvykle zdiraziioval nutnost
,Splynuti obrazu a basn¢€”; v knizni Gpravé Nezvalovy Pantomimy
anebo Seifertovy sbirky Na vindach T.S.F. se snazil o to, aby typogra-
ficka uprava ,,dobasnila tyto poezie a transponovala je do vizualni
sféry”. Prvni vydani Pantomimy tedy napliiovalo program poetismu
a, aniZz by znamenalo oslabeni Nezvalova autorského postaveni, bylo
v kone¢né podobé ovlivnéno podilem nékolika umélcd, spojenych
konkrétni pfedstavou o podstaté a smyslu moderniho uméni. Jde o je-
dine¢ny ¢in, ktery se mohl zrodit jen ve zvlastni, neopakovatelné
situaci nadsen¢ho poetistického tvofeni, které se zacalo dynamicky
vyvijet od pocatku dvacatych let.

Nezbyva tedy nez si polozit otazku: v ¢em spocivala ona neobvyk-
la integrujici sila Pantomimy? Jeji poCatek miizeme spatiovat v Nez-
valové vnimavosti pro podnéty pfichazejici pfedevs§im z modernich
uméleckych smérl. Podivuhodny kouzelnik, ktery sbirku otevira,
pfedznamenava svou netradi¢ni obraznosti vznik poetismu. Je zcela
v zajeti magického vidéni, jehoZ zdrojem je poezie Apollinairova;
Nezval buduje svou vypovéd na asociativnosti, pohybuje se ve své
skladbé v odlisnych rovinach ¢asu i mista, rozehrava motivy nahody
a dobrodruznosti, které vnaseji do jeho textu prvek hravosti. Rozmani-

* Nezvalovym poetistickym obdobim se jiz zabyvala fada badateld, at’ uz v pra-
cich monografického charakteru nebo zaméfenych na Nezvalovu poetistickou tvor-
bu: A. Jelinek, Vitézslav Nezval, Praha, Ceskoslovensk}'/ spisovatel, 1961; K Chva-
tik, Z. Pesat, Poetismus, [in:] Poetismus, Praha, Odeon 1967, s. 363-383; M. Bla-
hynka, Vitéz- slav Nezval, Praha, Ceskoslovensk}'/ spisovatel, 1981; M. Kubinova,
V magickych zrcadlech poetismu, [in:] Magicka zrcadla. Antologie poetismu, Praha,
Ceskoslovensky spisovatel 1982, s. 11-25; M. Mravcové: Postup a montdze v poe-
zii poetismu, ,,Ceska literatura” XXXV, 1987, &. 4, s. 289-305.

> Karel Teige, Moderni typo, ,,Typografia” 1927, &. 7-9, s. 189—198; Svét a bdsné,
Praha 1966, s. 220-235.
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tost obrazi, promény kouzelnikovy, tajemné putovani a pronikani do
prostoru skutecnosti, ukazuje na polaritu vSedniho a nevSedniho,
znamého a neznamého, jeho ,,novy zrak” signalizuje vznik nového
umeéni, ale soucasné i bezvyhradné ptijeti ideje vyhlasujici neodvrat-
nost vzniku nového svéta. Ryze imaginativni charakter Nezvalovy
skladby nachazel tak urcity protiklad ve svém ideovém zakotveni,
které jeho svobodny tvuréi rozlet spiSe omezovalo. To potvrzuje hra
Depese na koleckdch, vznikla v listopadu 1922 a Nezvalem zafazena
do Pantomimy; vize revoluce proménujici svét v ni utlumila obraz-
nost a potlacila z¢asti také prvek hravosti. Naproti tomu Papousek na
motocyklu (o femesle basnickém) predstavuje vyklad poetiky za-
lozené dusledné na principu svobodné obraznosti. Odmitani popisu
a uplatnovani asociativnosti umoznuje Nezvalovi spojovat v jednom
obrazu jevy nejriznéjsi provenience, ménit tradi¢ni seskupeni véci
a objevovat jejich nové vyznamy.

Za téchto okolnosti dochazi k promén¢ samotné funkce obrazno-
sti, nejde jiz o pouhé zachyceni jevové skute¢nosti, ale o zobrazeni
zcela pivodni a nové podoby véci. Basen se stava svébytnym obra-
zem, vyjadfujicim autorovu svobodnou vili, jejim zakonem je ,,neu-
stalé pronikani” do novych oblasti, jeji tvlrce je piedstaven jako
,.kouzelnik, jenZ z nekone¢nosti moznosti vybral vzdy jedinou”. Pod
jeho dotekem vSe méni svoji tvar, metafora je nastrojem ,,basnické
transfigurace” a poetistickd basen neni ni¢im jinym nez ,,Zazracny
ptak, papousek na motocyklu. Smésny, prohrany a zazra¢ny. Véc jako
mydlo, perletovy nuz ¢i acroplan”. Metafori¢nost se uz nezaklada na
jevove podobnosti, ale akcentuje jedine¢nost pojmenovani, zalozenou
hlavné na vnitinich vztazich mezi basnickym obrazem a skute¢nosti.
Spojovani odlisnych jevi slouzi k umocnéni basnické vypoveédi. Bas-
nicka tvorba se vydava na neobvyklé cesty, stava se ,,uménim ekvili-
bristiky”, vyZaduje od basnika ,,maximalni vykon” a uskuteciuje se
jako ,,hra”. Cestu k nové obraznosti otevira predevsim ,,nova senzibi-
lita”, umoziujici rozvijet vSechny slozky tvircovy fantazie a vtélovat
je do uméleckého dila. Basnik se osvobozuje od starych forem a mys-
lenkovych schémat, otevira se sveétu ,,magickych zrcadel” a podtizuje
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se bezvyhradné ,,zakonnosti snu”. Tyto programové postulaty, které
maji vSechny znaky nov¢ se formujiciho avantgardniho umeéni, vytva-
feji jeden z podstatnych ryst Pantomimy a soucasné zakladaji tvarci
linii, ktera bude Nezvala provazet nejen po celé poetistické obdobi,
ale 1 v jeho dalSich vyvojovych etapach. Nutno dodat, Ze nékteré
Nezvalovy experimenty nebyly vzdy uspésné, predevsim tam, kde
opoustély prostor basnického sdé€leni. Skladba Historie rFadového
vojaka (libreto pro pantomimu) pomoci gest a naznakl se pokusila
o vytvoreni netradicni obraznosti, ale neptfekonala v podstaté kon-
venéni ptibéhové schéma o vojaku, valce a jeho milé; podobné dopadl
1 pokus o scénaf obrazové basné Raketa. Potvrzuje se poznatek, Ze
skuteénym zdrojem obraznosti byl Nezvalovi jediné basnicky text.
Pokud se pokousel o jiny Zanr, princip hry v ném sice fungoval jako
integrujici prvek a vytvarel prostor, v némz bylo mozno aplikovat po-
stupy tieba vytvarné, filmové nebo hudebni, nebyl vsak vzdy dosta-
te¢né produktivni.

Hra jako tvuréi fenomén vystupuje v Pantomime hned v nékolika
rolich. Pfedevs§im napliiuje basnikovu vizi svobody, osvobozuje ho od
vseho, co je spojeno s minulosti, vytvari prostor pro uplatnéni asocia-
ce, umoznuje vykrocit do neznamych krajin. Naptiklad v Abecede tva-
ry pismem podnécuji vznik metaforické fady zalozené na neobvyk-
lych vyznamech a souvislostech. VerSe k pismenu K ,,jak v optikoveé
skiini vidél jsem | Paprsek leti tam a zase zpét | Zrcadlo Moje podobiz-
na? Byti basnikem | je byt jak slunce byti jak led” zakladaji svoji
metaforicnost na zjevné podobnosti lomeného paprsku a pismena K,
v zapéti ale sméfuji k paralele podstatné hlubsi, dotykaji se smyslu
a poslani basnikovy tvorby. Musime rozliSovat: tam, kde se Nezval
spokojuje s transpozici pismena do obrazu a vysta¢i s okamzitym
napadem, inklinuje neziidka k vtipnému poetickému fikadlu; tam, kde
se pokusi o proménu obraznosti a hleda analogie sice vzdalené, ale
vyznamove bohatsi, vytvaii basnicky ucinnéjsi vypovéd. Pismena

8 Viechny citaty jsou z Papouska na motocyklu. Pantomima, 1924; Poetismus,
Praha, Odeon 1967, s. 86-91.
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Abecedy se stala nejvlastnéjsimi aktéry jeho hry, Nezval objevil v je-
jich tvarech symboly vypovidajici o veselych i smutnych strankach
Zivota, o jeho vSednosti i svatecnosti. Abeceda promlouvala k nému
pestrou $kalou pocitd, nalad i zivotnich situaci, jejich melancholii
1 mladistvou rozvernosti. Ptijal jeji pravidla, ale jako kazdy hraé¢ na-
vzdoru svému zaujeti pro hru je ¢asto také porusoval. Ridil se piede-
vS§im vlastnim tvir¢im instinktem, jak sam doznava, byl zcela ,,zaujat
pro sviij zptsob”. Pantomima nasla takto své jedine¢né kouzlo v poe-
tickeé hte a jako kazda hra chtéla zaujmout, bavit ctenare, oslovovat ho
a vyvolat v ném ,,maximum emoci za vtefinu’”’.

Hra jako tviir¢i princip se u Nezvala neomezovala jen na spojovani
odlisnych véci a jevli nebo na provokativni naruSovani zavedenych
postupl a zvyklosti. Hra v Pantomime se realizovala v konkrétnim
prostiedi, kde nachazela svoje kulisy, svoji scénu a své protagonisty;
fada jejich textl pfirozen¢ inklinovala k ptibéhu. Tieba pfipomenout,
ze princip hry se nezrodil az v basnikové poetistickém obdobi, jeho
zarodky najdeme uz v prvotiné Most (1922), dvé basné¢ (Vdpenici
a Cukrova balada) ptesly z Mostu do Pantomimy a tam organicky za-
padly do jejiho kontextu. Byla-li Abeceda ptedev§im hrou asociaci,
prostupuje prvek hravosti i ty texty Pantomimy, v nichz ptevladla ten-
dence k d&jovosti. V Komediantech piedvedl Nezval dokonale bizarni
svét, komedianti z Texasu se objevuji i v basnikoveé Trebici a ozivuji
jeho davny détsky uzas (stejné tak Colombina i Pierot). Zjeveni
Komediantii znamena nejen osvobozeni z kazdodenni vSednosti, ale
predevsim otevira piibéh, v némz se vyjevuje slava i bida jejich udélu
a dava zaznit tragickému Zivotnimu pocitu. Hra uz neni pouze zaba-
vou, ale priblizuje nam absurdni situace, v nichz do krajni polohy je
doveden odveéky konflikt zivota a smrti (,,Tak dobfi byli Smutna véc |
a po smrti klidu v nich neni | Mrtvi jdou nemocnym na konec | zahrat
pro obveseleni”). Hned v dalSich textech se vSak v Pantomimé vraci
spontanni hravost naplnéna svézim optimismem; v Tydnu v barvach,
v Muzdch ijinde se prosazuji romantizujici akcenty milostnych inspi-
raci a dobrodruznych prozitkd.

" Tamtéz, s. 91.
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Hra tedy zGstava zdrojem Nezvalova poeti¢na, bezpecné ho vede
z iluzivnich svéta do realnych, aby mu v zapéti otevirala nové, jesté
iluzivngj$i. Hra ho spojovala s aktualnim prozitkem, umoziovala
prekonavat ¢as pritomnosti a otevirala mu pohled do budoucnosti.
V jeji existenci nachazel nejen néco pomijivého, ale také trvalého, co
pattilo osudoveé k ¢loveku, co bylo soucasti jeho Zivota a provazelo ho
z jedné d&jinné epochy do druhé.

V prvnim vydani Pantomimy najdeme obrazovou basen Adé, jeji
vytvarné provedeni tvofi obrazek stylizovany jako smutecni ozna-
meni (parte), v textu se vSak paradoxné opakuje tento vers ,,Hraji dal |
svoje karty” a v zavéru k nému Nezval ptipojil sdéleni ,,jako bych se
loucil”. Ten podminovaci zptisob nebyl ndhodny, ve skute¢nosti nic
nekoncilo, basnikova hra pokracovala dale a byla pro n¢ho i v dalSich
poetistickych basnich zdrojem jedine¢né tvlréi invence. Tuto nezbyt-
nost hry prosazované stoupenci poetismu nejen v basnické tvorbée, ale
1 v zivoté vibec, si uvédomil jisté ne nahodou Jindfich Honzl. V do-
slovu k prvnimu vydani Pantomimy se vyznal ze svého zaujeti pro hru,
kterd piekonava vSechno pomijivé, dokonce existenci statli omeze-
nych danym historickym ¢asem:

Hrejme si! Staty se rodi a vymiraji revolucemi, hvézdy padaji. Nuze dobie!
Vezméme jednu a pomalujme jeji cipy®.

Ve hie byl pro stoupence poetismu zdroj nezniéitelné tvirdi sily,
ktera umoznovala zacinat stale znovu a ztistavat trvale v zajeti basnic-
ké tvorby, feceno s basnikem hrat ,,dale svoje karty”. Princip ,,hry”
diky své spontanni obraznosti byl velmi nakazlivy a naplnil nejen
poetistické obdobi Nezvalovo, ale poznamenal ve dvacatych letech
tvorbu mnoha jeho generacnich druhi (J. Seiferta, K. Biebla, K. Schul-
ze, V. Vancury, K. Konrada a dalSich). Nenadsadime, fekneme-li, Ze
hra jako tviréi fenomén ma zde platnost mnohem hlubsi, otevira cestu
k poznani jedné z podstatnych etap Ceské poezie mezivalecného
obdobi a pokud jde o samotného Nezvala, nalezi k zékladnim genetic-
kym znaktim jeho basnické osobnosti.

8 J. Honzl, Doslov k Pantomimé, 1924, Poetismus, Praha, Odeon 1966, s. 99.
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Josef PROKES
Brno

Specifi¢nost poetiky pisni Karla Kryla

Od umrti Karla Kryla uplynulo jiz vice nez deset let, coz je Casovy
odstup pfiméteny k tomu, abychom mohli z nadhledu posoudit speci-
fi¢nost poetiky jeho pisni a snad se i zamyslet nad pfinosem celého je-
ho dila ¢eské kultute.

Z jakych zdroji pisné Karla Kryla ¢erpaji? V détstvi to jisté bylo
kulturni klima otcovy a dédovy knihtiskarny, z niz vzchazely basnické
sbirky Frantiska Halase, Jakuba Demla, Jana Zahradnicka, Zdenka
Rotrekla..., tedy publikace, které i po nasilné likvidaci Zivnosti zlsta-
ly v rodinné knihovn¢ a chlapec tyto knizky ¢etl. Zde je mozno hledat
pramen jeho celozivotni tcty, lasky a citlivosti ke slovu.

Z Krylovych Ceskych inspiracnich zdroji dale uved’'me:

— moderni ¢eskou pisiiovou tvorbu (Osvobozené divadlo sdélnosti
a socialni naléhavosti svych pisni; Jifi Suchy v Semaforu neobvyk-
lymi rymy, smyslem pro vynalézavy detail a viibec praci s jazykem,
s formalni strankou slova, s poruSovanim jeho slovnikového vy-
mezeni, se stylovym kontextem souslovi a ustalenych slovnich
obratt);

— trampské pisnickare (Miki Ryvola byl jeho spoluzakem z keramic-
ké primyslovky a ovlivnil Kryla co do kytarového doprovodu
pisni);

— domaci lidovou pisen (jako dit¢ Karel Kryl zpival spolu se souro-
zenci a s maminkou, rok dokonce ve vala§ském krouzku Javor-
nicek);

— jazzovou poezii ur¢enou k recitovani na jam sessions (Vaclav Hra-
bé a Jaromir Hofec svébytnou atmosférou jednotlivych pisni i ce-
lych vystoupeni);
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— zejména pak linii zpévné poezie vibec (FrantiSek Gellner protispo-
leCenskou revoltou, nesmifitelnosti s pokrytectvim a malomestac-
tvim, formalné pak pisiiovosti versu s pfevahou pifimych pojmeno-
vani, vzdornym sarkasmem — Gellner i Kryl byli navic oba vytvarné
nadani a na dné jejich Casto silacké pdzy lze nalézt nenaplnénou
touhu i m¢kkou néhu. Tteba podotknout, ze Karel Kryl ma s Gellne-
rem podobnou spise ,,odvracenou stranu” své tvorby, tu, ktera na
zivych vystoupenich tvotila protivahu a odleh¢eni vaznych pisni).

Legitimnim a nespornym piedchtidcem Karla Kryla byl pak prede-
v§im Petr Bezru¢, ttebaze to sam Kryl tvrdosijné popiral. Karel Kryl
se s jistou nadsazkou v zavéru svych Amoresek k ¢etnym basnickym
inspiracim dobrovolné pfiznal:

Pry z Machy kradu. Z Vrchlického, Sovy,
Seiferta, Hory, Cecha, Nezvala,

z Havli¢ka, Sladka, Kainara — a kdo vi,

z koho snad jesté. Kradu Holanovi,

Divie véetng, Sramka, Skoumala,

Kabese, Racka, Halka s Listopadem,
Nerudy s Brouskem, Biebla s Vodianskym.

[..]

Ortena, Grusu, Neumanna a Tyla,
Skacela, Reynka, Mertu, Halase:
okrad jsem vSechny. Poezie zbyla.
Zitra snad jini budou krasti z Kryla.
A zaplatpanbiih! Bylo nacase.

Ze zahrani¢nich inspira¢nich zdroji sam Kryl pfiznaval pouze
francouzsky Sanson (pfitom dokazal zpivat neokazale a vyhnout se
Sansoniérskym manyram).

Anglosasky folk jej vliibec nepoznamenal, ruskymi pisnickari typu
Bulata OkudZzavy ¢i Vladimira Vysockého byl ovlivnén pouze nepatr-
né (v textu pisné Rakovina kupt. verSe ,kun bézi bez udidla | kouf
Stipe do o¢i” — coZ je ovSem basnicka evokace ducha ,,ruskotatarské
okupace”).

Vénujme se nyni poetizaci v textové vystavbe pisni Karla Kryla.
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Jeho slovni zasoba byla bohatd a mnohotvarna. Na pozadi spisov-
né a obecné Cestiny vyuZzival nertiznéjsi archaismy i knizni vyrazy,
rovnéz osobité expresivni novotvary, ¢asto v kontrastu s argotem, dale
slova biblického plivodu, latinska réeni. ..

Jako jediny z naSich pisnickait pracoval znale s ptechodniky (pte-
chodnikd tu i1 tam uZili ve svych textech rovnéz jini cesti pisnickafi,
nevyhnuli se v§ak nespravnym tvardm — kupt. Plihal, Hutka). (Mimo-
chodem: pfechodniky Kryl hojné pouzival i v béZném hovoru; dalSiho
takového znam pouze basnika Zdenka Rotrekla.)

Karel Kryl s oblibou v eufonii vzajemné zrcadlil vyznam slov
(drnéeni hlasky r ve versich ,,to hrani s kostrami | ma jméno Rakovina |
a voni astrami [...] hrajem si na pravidla”).

Do svych pisnovych textti nechaval vtrhnout mluveny svét, ktery
se kontrastné odrazel od filozofujicich reflexi, popist ¢i smyslovych
vjemu. Krome reprodukce mluvené feci to byly apostrofy (,,Moniku,
Moniko | jsem jen tvlij”’) nebo za¢lenéni uryvkl rozhovort sebe sama
s lyrickym objektem, coz dokreslovalo specifickou atmosféru pisné,
navazovalo kontakt s poslucha¢em a posilovalo zdani autenti¢nosti.

Hovorovou stylizaci zdUraziioval uzitim soufadicich, zejména slu-
covacich spojek, aby tak navodil dojem spontanni, postupné nastavo-
vané, dopliiované a prodluzované promluvy. Nékde toho vyuzil rov-
néz k navozeni litanického charakteru pisné (,,a sam si hieby kova |
a kral je kiizovy nebo jinde i sadrovou bystu | i slova jez slychas |
i vzduch ktery dychas | i radost | i slzy | i hlad™).

Syntax prvkli z mluveného svéta byla v jeho pisnich priznakova
zménami v aktualnim vétném ¢lenéni vypovédi, neukonéenymi vét-
nymi utvary, opakovanim slov a vsuvkami.

Poectizaci v estetické vystavbé svych pisniovych textl dosahoval
Kryl také G€innymi vyznamovymi aktualizacemi, propojenim nizké-
ho s vysokym, abstraktniho s konkrétnim (,,kdyz hrdost s prasaty | se
vali na komposte”).

Jeho pisnové texty pracovaly s kontrastem, detailem, zkratkou
(,,zastupce pro tyl $lapl na bélaska; pismena rozmazala | zbytek umyl
dést’; zmrzlinare détem zabili”).
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Jako jeden z mala naSich pisnickait umel napsat text i z pohledu
zeny: hotce, drsné. O to u€inngji pak vyznéla jimava pointa, pointa
navic umocnéna skutecnosti, ze sam nem¢l déti:

Jsi kumpan tchoiti, nul a nicemut
a ve snemu

si povidaji §t€kny

zes muzskej k nicemu

jsi k ni¢emu

— vSak déti délas pekny

Jeho pisn¢ vyuzivaly sémantické aktualizace, byly protkany para-
frazemi, uryvky znamych rceni, piislovi, basni, pisni, odkazy, vyz-
namovymi piesahy mezi jednotlivymi versi (to ovSem jen ziidka, aby
nerozbil formalni pravidelnost plynouci z dominujici hudebni sloz-
ky), poruSovanim gramatickych kategorii, metaforami... A pochopi-
teln¢ predevsim ucinné vyuzival moznosti, které poskytuje rym.

Dokazal nachazet originalni, vyznamem protikladné rymy, ve kte-
rych vstupuji do rymovych dvojic slova z odlehlych tematickych
oblasti, slova odlisnych stylovych rovin a slova z riiznych jazykovych
vrstev (,,v sale hraji par dal$ich premiér — §t€ka teriér””). Rymy banalni
umél v necekanych kontextech posunout do nové sémantické roviny,
nékdy necekané porusil rymovou pravidelnost a vyprovokoval tak
posluchacovo o¢ekavani.

Navzajem rymové propojoval jednotlivé sloky, v jedné ptirozené
stavéné vete rozlozil nékolik rymd, pficemz nevybocil z danych
strofickych schémat, jimiz si nemalo komplikoval tvorbu.

Snad formalni preciznost jeho pisiovych textli svou napadnosti
né¢kdy odvade€la od obsahu sdéleni a znesnadniovala tvorbu i vnimani
primarniho vyjadieni.

Nejcastéji pracoval s postupnym rymem, se strukturou dvakrat ¢tyt
ver$i. Vyjimkami nebyla ani struktura 2 x 5 ver$u a téméf ekvilibri-
sticky plsobi postupné se rymujici Sestice verSu (abcdef abcdef),
kupft. v pisni Znameni doby:

Zastupy lidi
jdou pozpatku vpted
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tak jako raci
zbabelost — hostii
kazdy si pozveda
pali ho dlan
mnozi se stydi
ze staveli svét
néktery zvraci
davaje bestii

ze svého obéda
povinnou dan

Ustupkem za dodrZeni takto obtizné formy byla u Kryla ob&as
sémanticky hlucha, jako kdyby nékam mimo text smétujici vyjadieni
(,,Cesta... ma v ruce Stitky | v pase staniol; cesta je... mosazna vcelka
od vlkodlaka”); podobné formulace ovSem pro recipienta mohou
pusobit drazdivé enigmaticky — vzdyt imaginarni svét pisné se prece
nemusi zcela poddavat racionalnimu vysvétleni, nybrz si mize ucho-
vat vyznamovou otevienost, nedopovézenost, mize poskytnout po-
sluchaci prostor pro jeho vlastni aktualizace.

Vybrousenou sevienost formy Karel Kryl ov§em — at’ jiz zamérné
¢i intuitivn€ — rozru$oval svym zpévem: sam text na jedné strané a je-
ho autorska interpretace na stran¢ druhé u néj byly v neustalém napéti.
Naprosta shoda ptizvuku s rytmickym dlrazem totiz mtize pisobit
strojové presné, fadné, esteticky indiferentné.

Kryl proto pii interpretaci svych pisni rozrusoval mechanicnost
metra nejriznéj$imi posuny, kupt. vloZzenim jedné slabiky navic, zdi-
raznénim ,,drn¢ivosti” souhlasky 7, zrusenim délky zavére¢né samo-
hlésky, kolisanim rytmu...

Celek ptesto ,,drzel pohromad¢”, smysl pisn€ plynul v celistvosti
vyznamove 1 vyznamotvorng, stmelen citovou vroucnosti.

Za zvlastni zminku mozna stoji patos, jeZ byva nékterym Krylo-
vym pisnim vytykan. V této souvislosti bych si dovolil srovnat pisnic¢-
kare Kryla s basnikem Petrem Bezrucem.

Oba svijj individualni osud prolnuli s osudem $irSiho spolecenstvi,
oba symbolicky hovofili za vétsi celek, jejich rebelstvi bylo osobni
a soucasné kolektivni, bylo mistné i Casove ukotvené a ptitom sméto-
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valo nad prostor i Cas. Jejich patos totiz nespocival v nabubielych ge-
stech, nybrz v intenzivni emocionalit¢ lasky a nenavisti.

Pro Petra Bezruce i Karla Kryla byl spole¢ny socialni akcent jejich
verst, obdobna byla rovnéz zarputila svéraznost jejich osobnosti. Oba
ve svych textech uzivali latinska réeni (Bezruc ius noctis primae, Kryl
inter arma silent musae). Bezru¢ v basni Michalkovice popisuje
gladiatorsky zapas perspektivou gladiatora (Habet iam habet, tve
ltza), Kryl postupuje obdobné v pisni Morituri te salutant (zminéna
pisen piekvapivé u mladych recipientii zarezonovala v nedavné aktua-
lizaci Daniela Landy, tiebaze mnozi nynéj$i Landovi ctitelé viibec
nechapou, o ¢em Ze se v textu vlastn€ zpiva). Marginalni poznamka:
na rozdil od Petra Bezruce si Karel Kryl ve svych textech nevytvotil
osobity typ idealni divky.

Jesté jedna poznamka na okraj. Tak jako byla pfed lumirovci
oblibena rymova dvojice ldska — pdska, tak jako lumirovei milovali
rym laska — maska, jako se u Machy nékteré rymové dvojice mnoho-
nasobné opakuji (stin — klin udajné¢ dvacetkrat, zd7 — tvar tdajné
devatenactkrat), rymové dvojice charakteristické pro Karla Kryla se
mi nalézt nepodafilo. Zajisté by to bylo mozno exaktn¢ prokazat
pomoci pocitatového zpracovani.

V Krylové ptipadé se dnes stale vice projevuje, jak textaiské dilo
opirajici se o jazyk, tedy o jev historicky proménlivy, podléha vyz-
namovym posuntim. Nékteré jevy, jez byly Krylem minény jako este-
ticky uéinné (kupf. expresivita jeho pojmenovani), mohou zamyslené
ucinnosti ¢asem zvolna pozbyt. (Obdobné problémy mél kdysi Jan
Neruda s ,,drsnosti” nékterych svych vyrazi.) Naopak zase mohou
nabyt estetické ucinnosti slozky, které piivodné nebyly minény pfi-
znakov¢ (jiz dfive zminéné piechodniky ¢i zmény lexika).

Karel Kryl jiné basniky nezhudebnoval. Napsal-li vak kupft. Bala-
du Manoné, parafrazoval a citoval celé pasaze piivodni Nezvalovy
piedlohy. AZ z melodie pisné, z jejiho hudebniho doprovodu, z Krylo-
va zpévu a v neposledni fad€ — pti zivém vystoupeni — z jeho mimiky
se mohl recipient dohadovat, nakolik je pisenl minéna vazn¢.
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Za samostatné¢ a velice podstatné zamysleni by stila Krylova
nezhudebnovana basnicka tvorba — napsal a vydal 11 basnickych
sbirek. Sam si své basnické tvorby velice cenil a kladl ji pfinejmensim
na roven tvorby pisiiové. Velmi pfesné rozliSoval své zpivané texty od
svych ver$t urenych pro ¢teni a byl si védom emotivnosti a sd€lnosti
zpivaného slova.

Podle mého nazoru vsak jeho Cista poezie v dobé svého vzniku
nedosahovala G¢innosti jeho pisni, coz plati dodnes. Karel Kryl byl
a stale je podle mého minéni jednoznacné veétsi pisnickar nezli basnik.

Po hudebni strance jsou nékteré pisné Karla Kryla i pro akademic-
ky vzdélané hudebni badatele podnétné (Rakovina, Destivy den). U ji-
nych pisni jejich hudebni vystavba nepfevySuje bézna pisnickova
klisé, teoretikové v souvislosti s nim hovoii tieba i 0 malo hudebni
psalmodické poezii (psalmodie = zalmovy zpév). Vibec: Kryl podle
ortodoxnich muzikologt vlastn¢ ani nebyl hudebnik, nebot’ nenapsal
velkou partituru (hudebnik = autor symfonie a vyse). Vrcholna ¢isla
jeho repertodru kazdopadné maji originalni, snadno rozpoznatelnou
i zapamatovatelnou melodii i rytmus a nejde pouze o neinvenc¢ni pod-
loZeni textu pfevzatym napévem. Ostatné migrace melodii v pisnich je
zalezitosti vysostné problematickou jiz od stiedoveéku az do zhavé
soucCasnosti. Je tieba ptiznat, Ze Kryl po strance hudebni ceskou pisen
nijak formaln¢ neobohatil (kupt. Jaromir Nohavica je v tomto sméru

Poetika Karla Kryla se vyhranila velmi zahy, do véku jeho ¢tytia-
dvaceti let. Potom se jiz nijak podstatné nevyvijela. Ani po strance
slovesné (jak tomu kupt. bylo u Jaroslava Seiferta), ani po strance
hudebni (srovnavat v této souvislosti Kryla tfeba s Leosem Janackem
by bylo neadekvatni).

Karel Kryl v na$i kultufe konstituoval typ pisni¢kare, jehoz
umélecké sdéleni ve své nad¢asovosti sluc¢uje jednotu individudlniho
a spolecenského osudu. Nenavazoval bezprostfedné na zadné zahra-
ni¢ni vzory a vladl schopnosti anticipovat svymi pisnémi spolecensky
vyvoj (synchronie vyvojovych pfemén ve spolecnosti a v pisni ovsem
nikdy neni naprosta, piseii mtize na spolecenské zmény reagovat, ale
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mize je také predznamenat). Jeho pisné byly tematikou, textovou
i hudebni vystavbou bytostn& &eské (kromé doméciho prostredi Cech,
Moravy a Slezska se prosadily pouze na Slovensku a v Polsku).

Z hlediska formalni vystavby byly texty jeho pisni koncizni, citlivé
k matefskému jazyku, m¢ly neotfelé, vyznamov¢ kontrastujici rymy
a slozita stroficka schémata. V sémantické oblasti se usiloval vyhnout
vyraztim ostfe ohrani¢enym a uZzival spiSe lexika implikujiciho citové
a predstavové konotace. Forma vyznamové mnohovrstevnych pisni
v celé své slozitosti byla recipienty akceptovana az po nekolikerém
poslechu, avSak vlastni smysl vypovédi posluchaci intuitivné vycitili
a procitili bezprosttedné.

Text pisni byl uveden do pohybu melodiemi schopnymi unést ne-
obvyklou rozlohu vyznama. Hudebni napaditost Kryl podkladal sro-
zumiteln¢ artikulovanou, vroucnou a pévecky skvé€lou interpretaci,
ktera prevazila nedokonalost kytarového doprovodu. Nikdy se neopi-
ral o instrumentalné zdatné spoluhra¢e a jeho autorska interpretace
byla charismaticka.

Pisné Karla Kryla mély vyrazny socialni rozmér, staly se kataly-
zatorem etickych hodnot své doby a pro dvé desitky let byly normo-
tvorné. Dokazal pieklenout generacni okruh posluchacti, jeho pisné
znali a stale znaji novi mladi recipienti. Lze predpokladat, Ze jeho
vrcholné pisné se viadi do SirSich souvislosti nasi povale¢né kultury.
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RECENZJE, OMOWIENIA NOTY

Eva Mrhacova, Renata Ponczova, Lidské télo v Ceské a polské
frazeologii a idiomatice. Cesko-polsky a polsko-cesky slovnik,
Filozoficka fakulta Ostravské univerzity v Ostravé
a Nakladatelstvi Tilia v Senové u Ostravy,

Ostrava 2004, 412 s., ISBN 80-7042-644-6

Jeden z naSich nejvétsich anglisti, zak Viléma Mathesia, autor a spoluautor do-
dnes neptedstizenych anglojazy¢nych slovniki, profesor Ivan Poldauf, oznacoval
praci na lexikonech pfiléhavé jako gale je. Muj nezapomenutelny ucitel a promotor
docent Frantisek Kopec¢ny, jenz mél vyznamny podil na sestavovani jednéch z nejlep-
Sich slovanskych etymologickych slovnikl, mél pro lexikografickou praci, jiz zasvé-
til poslednich dvacet let svého zivota, nejdiive v prazském slovnikovém pracovisti
Ustavu pro jazyk &esky a pozd&ji v témz brnénském pracoviiti ustavu, oblibeny
expresivni robotarna. Oba lexikografové Poldaufi Kopeény nespojovali s ozna-
¢enim galeje a robotarna jennegativni konotace. Ano zajisté, pro toho, kdo se
ve svém zivoté pustil do n¢jaké slovnikové prace (a ja to mohu potvrdit z vlastni bo-
huzel nedobré zkusenosti), 1ze i takto o praci na slovnicich hovotit. Ale oba panové
tim mysleli néco jiného: této praci je tfeba se zcela oddat, vyzaduje benediktynskou
trpélivost a dislednost, mnohdy rezignaci na vlastni (soukromy) ¢as, na rodinu i na re-
kreaci.

Galeje slovnikové maji arcit’ rozmanitou podobu a mnoho stupiili. Za prvé je tieba
zadit promyslenim koncepce, coz je snazsi v piipadé jednojazy¢nych slovniki, nebot’
se lze spolehnout na matetsky jazyk, komplikovanéjsi je to v pfipadé slovnika
dvojjazycnych a zvlast choulostivé je to v piipadé ptibuznych jazykd. Mame-li tedy
promyslenu a zformulovanu koncepci, vizi slovniku, pak za druhé neprodlené musi
zacit shromazd'ovani a vytvareni materidlové baze a na jejim zakladé pfistoupit
k slozitému tikolu neboli k excerpci. Ta nemiize byt mechanicka, pouhé vypisovani,
nybrz systematické vyhledavani ilustraénich hesel a neustalé rozhodovani se pro to,
co pojmout, co vypustit. Za tfeti, na fadu pfijde zvoleni zakladniho (vychoziho) hesla
a rozhodnuti, jak hesla sefazovat, zda abecedné nebo podle vécnych okruht. A pak
vyklad neboli definovani jejich vyznamt. V pfipadé dvojjazy¢ného slovniku jde
ovsem o kol nad jiné komplikovany, totiz nalezeni odpovidajiciho vhodného (pokud
mozno piesné korespondujiciho) ekvivalentu a pfi jeho absenci vystizného vykladu
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nebo opisu, to vSe vérohodné dolozit bud z tiSténych prament nebo z uzu. A to
nehovoiim o vyrazné grafické Gpravé hesla, explikacnich event. gramatickych poz-
namkach, o souboru nezbytnych, velmi dulezitych na sebe navazujicich odkazi jak
pro rychlou orientaci uzivatelt, tak z praktickych diivodu, aby se usettilo mista. V po-
sledku pak to predlozit v podobé, ktera zaujme, pouci, stane se uzite¢nou pomickou,
ale také potésujici Cetbou.. Pravda, miZete namitnout, Ze slovniky, kterych je dnes na
kniznim trhu hotova zaplava, nejsou uz zadna ferra intacta nebo ignota, tedy nepro-
badany terén, lexikograf se muze opfit o rozliéné dobré vzory, respektive vymezit se
VUci stavajicim slovniktim, naptiklad originalnim netradi¢nim pojetim, jez ve své rea-
lizaci dokaze doplnit a rozsifit na§ obzor o poznani urcité stranky, uréitého okruhu
slovni zasoby jazyka, coz nam zase umozni odhalit nové zajimavé a mnohdy i ne-
tuSené vazby v ni existujici. A pravé takové netradicni pojeti mame pied sebou
v ptipadé lexikonu, pfedkladaného dnes na vefejnost k pokiténi, autorské dvojice,
sportovnim terminem bychom nejspis fekli tandemu — ucitelky Evy Mrhacové a jeji
zakyné€ Renaty Ponczové. Zdtiraznény velkymi kapitalkami a také obrazkovym pod-
kladem na obalce titul Lidské télo pokracuje rozvedenim: v ceské a polské frazeologii
a idiomatice. Podtitul pak dopovida, Ze se jedna o Cesko-polsky a polsko-Cesky
ny udaj, ktery ale hned Eva Mrhacova nabidne v ivodnim slové, totiz Ze se jednd uz o
druhy dil zamyslené trilogie. Pfipomenme, Ze jeji prvni ¢ast vysla v roce 2003
s nazvem Zvifata v ceské a polské frazeologii a idiomatice a chysta se tedy tieti
slovnik Priroda v ceské a polské frazeologii a idiomatice, ktery uzavte tento tematic-
ky celek, jak je poznamenano i na zadni stran¢ obalky.

Bylo by ted’ pro mne nejsnazsi zopakovat to, co bylo vylozeno autorkou Evou
Mrhacovou jiz v prvnim svazku, totiz jaka jsou teoreticka vychodiska pro volbu toho-
to typu slovniku. Mohl bych dale prosté konstatovat respektive opsat z uvodu, jak se
jevi v pouhém statistickém ohledu rozsah kiténé publikace (jen povazte pies 400
stran), jaka je struktura a charakter hesla, jak je heslo vybaveno, interpretovano
a kvalifikovano, myslim si, ze to v§echno si mize piecist ¢tenaf nebo zdjemce sam.
Dostane se mu zhusténého, pfitom vycerpavajiciho pouceni v hojné mife na prvnich
15. stranach publikace v autorské pfedmluvé Evy Mrhacové. A také ovsem prolisto-
vanim knihy snadno odkryje, jaka je jeji skladba, co mu nabizi, respektive co miize od
ni oCekavat, ¢im rozsiti jeho znalosti z frazeologie matetského i polského jazyka.

Rozhodl-li jsem se podat nikoliv obsahovou informaci a uz viibec ne recenzi toho-
to dila, musim to né¢im kompenzovat, to znamena ukazat, jak se publikace konkrétné
jeviv ctenarském kontaktu, jak si autorky pocinaji v konkrétnich heslech. Z ¢asovych
divodi se omezuji na hrst piikladd. Pro prvni vybiram pismeno H, pod nimz je uvede-
no heslo hlava, s polskym ekvivalentem glowa. K tomuto vychozimu heslu je
citovano mali¢kost, celkem 169 dokladl frazemt a idiomd, v nichz se hlava vyskytu-
je. Tak tfebas v dokladu ozna¢eném 2. ¢teme polotuénym tiskem jako oko v hlavé
nékoho/néco opatrovat/sti‘ezit apod., kurzivou je ptipojeno polské heslo obsahujici

74



informaci strzec jak oka w glowie, jak zZrenicy oka/w oku, pilnie strzec, ciggle pilno-
waé czegos lub kogos (Biblia, Stary Testament, V Ksigga Mojzeszowa) a petitem je
citovan doklad Sveruji vam svého syna, sviij nejvétsi poklad. Opatrujte ho jako oko
v hlavé. Pocet dokladi s ilavou dopliuji samostatna hesla s expresivnimi synonymy:
kebule, kokos, lebka, palice, 5iska. Slovnikatky nevahaji sahnout i po tzv. mots obscu-
res, vulgarizmech, pokleslych vyrazech, které, pokud jde o télo, maji, jak jisté vime
nebo tusime arcibohatou frazeologii. Pfesn¢ to koresponduje s dnesni realitou —
expresivniho, pokleslého vyjadfovani, at’ v mluvené nebo psané kazdodenni komuni-
kaci. Slovnik zdlraziuji, ma-li byt obrazem soucasné zivé frazeologie, nemize
se této vrstveé depreciativnich vyrazi vyhnout. Kontextové vyklady neboli, jak dany
frazeologizmus nebo idiomatizmus funguje v Gzu, nepochybuyji, Ze jejich Stavnatost
(expresivnost) v mnoha ptipadech prozrazuje jako autorku Evu Mrhacovou, se vyzna-
¢uji vynalézavou stylizaci, kolokvialni hovorovosti. Ptiklad takového kontextového
dokladu z uzu nachazime napf. u hesla mandle: Predstav si, Ze bytnd chce po mné od
prvniho tisic korun vic, to mi teda zvedlo mandle. Nebo jiny u hesla mozek s frazeo-
logizmem mit svaba na mozku: Karel ma Svaba na mozku, predstav si, Ze chce ted,
v dobé inflace, prodavat diim! Vedle téchto hovorovych dokladd jsou vybirany pii-
rozené doklady literarni. Tak k heslu noha k frazeologizmu polozit k nohdm je toto
zasazeni do kontextu: 4 vse, co mdm, ti k nohdm polozim a svéta kraj, muij pane, piijdu
s tebou rika Julie Romeovi ve vynikajicim Saudkové prekladu.

Podobné jsou formulovany kontextové vyklady v polsko-Ceské casti. Nékteré
maji nesporny literarni ptivod, jak napf. tento u hesla dfon ve frazeologizmu silna/ze-
lazna dlon: Batorego zelazna dton juz i na dalekich kopcach granicznych czu¢ sie da-
wata. U jinych nedokazu desifrovat autorku ¢i autora, v kazdém pfipadé i tyto uzualni,
neliterarni konexty jsou ptiléhavé. Pfiklad trochu drsny u hesla krew, u frazeologizmu
pojdzie komus krew z nosa: Zamknij gebe, inaczej oberwiesz, az pojdzie ci krew
Z nosa.

Co fici na zavér? Jsem potéSen, ze v mé knihovnicce dél Evy Mrhacové pfibyla
dalsi polozka, ktera mne utvrzuje uz nevim pokolikaté v tom, jak uzasny nastroj
mame v nasi matef§ting, jaky je to fenomén, velka kulturni hodnota, jejiz vaha je
znasobena konfrontaci s jinym, nemén¢ Gizasnym ve své tvofivosti jazykem, jakym je
polstina. Neskryvam proto, ze mne polichotilo Cestné povéfeni, abych ke knizce
Lidské télo v ceské a polské frazeologii a idiomatice Evy Mrhacové a Renaty
Ponczové pricinil par poznamek. Doprovazim je vyzvou, abyste se otevienyma o¢ima
a srdcem zacetli do vysledku velkého pracovniho nasazeni, které vedlo ke zrodu toho-
to originalniho lexikonu, jehoz cilem neni jenom obohatit konfrontativni ¢esko-pol-
ské badani o nové znalosti, nybrz obohatit pfedevsim Ctenafe, potésit ho, dat mu
pouceni, které v tak kompaktni a soustiedéné podobé by jinde sotva nasel. Eva
Mrhac¢ova muze s uspokojenim az bude jeji slovnikova trilogie dokoncena, o ni
prohlasit s Horatiem: exegi monumentum aere perennius, coz by nebylo vibec
prehnanou autoreklamou. Kdyz jsme jiz u latinského citatu, tak mi dovolte jeste je-
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den, tentokrat z Plutarcha: ex ungue leonem pingere, voln¢ preloZeno: mistra poznate
podle lviho sparu, ktery otiskl na svém dile.

A jesté mala douska ¢i postscriptum: Netimorna dficka Eva Mrhacova si vlastné
pro své potéseni i potésenti, ale pfedevsim pouceni jinych vytvofila svét, ktery odhalu-
je ptvab jazykového hledacstvi, nebo spiSe dychtivosti po novych poznatcich v obla-
sti Ceské a polské frazeologie, pficemz si sama pfisuzuje jen skromnou Glohu jejiho
mapovani.

Jiri Damborsky, Ostrava
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K R O N I K A

Doktorat honoris causa dla Profesora Milana Jelinka

14 pazdziernika 2004 r. aula Uniwersytetu Slaskiego w Opawie zapehnita si¢ po
brzegi. W tym dniu bowiem uchwala Senatu Uniwersytetu zostat przyznany tytut dok-
tora honoris causa jednemu z najwybitniejszych jezykoznawcow czeskich, profesorowi
Milanowi Jelinkowi. To wyrdznienie profesor Milan Jelinek otrzymal za prace na-
ukowa w zakresie czeskiej stylistyki i standaryzacji oraz kodyfikacji j¢zyka czeskiego.

Laudacj¢ wygtosit doc. PhDr. Jiti Urbanec, CSc., kierownik Katedry Bohemisty-
ki i bibliotekoznawstwa Wydziatu Filozoficzno-Przyrodniczego, na ktéorym w latach
1992-2001 prof. M. Jelinek pracowat. Nastgpnie odbyta si¢ ceremonia wreczenia dy-
plomu doktorskiego, ktorego dokonat prorektor do spraw nauki, doc. PhDr. Rudolf
zacek, DrSc. Akt nadania tytutu doktora honoris causa, napisany tradycyjnie po faci-
nie, odczytal dr Artur Sommer, pracownik Instytutu Jezykéw Obcych. W dalszej czg-
sci prof. M. Jelinek wygtlosit wyktad na temat rozwoju i kodyfikacji jezyka czeskiego
w XIX i XX wieku ze szczegdlnym uwzglednieniem zagrozen demokratycznego roz-
woju jezyka. Swoja uwage poswigcit w nim glownie problemowi konfrontacji celow
i bledéw puryzmu jezykowego (wywodzacego si¢ z dziewigtnastowiecznego tzw.
brusiéstvi) z wymogami swobodnego rozwoju jezyka, jego pelna demokratyzacja
(ponizej podajemy obszerne fragmenty wystapienia prof. Milana Jelinka), ktorej j¢-
zyk czeski ,,doczekat si¢” dopiero po 1989 roku .

Warto tu dodac, ze profesor M. Jelinek przyczynit si¢ takze do powstania Uniwer-
sytetu Slaskiego w Opawie. Jak sam powiedzial: ,,zaloZit univerzitu v Opavé byt je-
den z nejstarsich navrhii na vysoké u¢eni mimo Cechy, ale prvotni snahu prof. Honiga
z Vysokého uceni technického komplikovala po listopadu 1989 nedomluva s mist-
nimi. Véci se hnuly teprve tehdy, kdy byla starost o vznik Slezské univerzity piene-
sena na Masarykovou univerzitu”.

Vyvoj spisovné cestiny v 19. a 20. stoleti jasné ukazuje na pochybenost puristic-
kého smeru v jazykové kulture. I kdyz puristé méli na mysli prospéch spisovné cestiny,
svymi zasahy do jeji kodifikace i svou jazykovou kritickou cinnosti jazyku Skodili.
Skutecnost, ze cestina patrila v Evropé k jazykiim, které byly vystaveny silné purifika-
ci, vysvétlujeme si nepriznivou geopolitickou situaci naseho naroda. Az do roku 1918
byl nas kulturni Zivot vystaven silnym vliviim nemeckym, a proto neni divu, Ze se esky
purizmus obracel zvlasté proti germanizmiim. Po zrizeni samostatného stdtu sice
nebezpeci postupné germanizace naseho jazyka sldblo (stranou ponechdavam obdobi
1938-1945), ale pokracujici purizmus byl Ziven snahou zbavit se némeckych vlivii mi-
nulosti. ,, Cisty” jazyk mél posilovat sebevédomi Cechii.

Cesky purizmus se dopustil nékolika zdkladnich chyb. Prvni spocivala v tom, Ze
Casto urcoval germanizmy jen srovnavanim Cestiny s némcinou, a nasel-li shodu obou
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Jazykii, vysvétloval je némeckymi viivy. Zapominal pritom na znacnou svébytnost
Ceské kultury do pocatku 17. stoleti a na nutnost ditkladné prozkoumat déjiny cestiny
az do tohoto obdobi. K tomu nabddala historicka Skola Jana Gebauera, a proto ta
také zaujala k puristickym snaham umirnené stanovisko.

Druhym omylem puristit bylo, Ze neodlisili germanizmy od evropeizmii. Znacna
cast jazykovych prostiedkii vymycovanych puristy meéla sviyj puvod v klasickych
Jazycich, ve francouzstiné i v jinych zapadoevropskych jazycich a do stredni Evropy
byla némcinou jen prostiedkovana. Tyto spolecné prostredky podavaly ditkaz o kul-
turni pospolitosti Evropy, jejich potlacovani viastné zastaralo integracni proces,
ktery je bezesporu pozitivni.

Treti chybou puristického ,,napravovani” jazyka bylo nerespektovani vizu. Ze
spisovného jazyka mély byt vymyceny vSechny germanismy, i ty, které uz srostly s do-
mdcim vyrazivem. Znamenalo to ochuzovani jazyka a v Cetnych pripadech vytlaco-
vani prostiredkaii stylové neutrdlnich prostredky kniznimi a archaickymi. Prosazovani
takovych nahrazek za uzualni germanizmy nebo dokonce za pseudogermanizmy
ovSem labializovalo spisovné povédomi uzZivatelii spisovné normy.

Ctvrtym omylem pursitii bylo presvédceni, Ze je mozné misto germanizmii nabizet
vyznamové a stylové adekvatni synonyma. Ve skutecnosti se doporucované nahrazky
v mnoha pripadech lisily od nahrazovanych prostredkii jak svym vyznamem, tak stylem.

Prazsky strukturalizmus navrhl principy jazykové kultury, které se brzo osvédcily.
Jejich ucinnost ovsem brzdila politicka situace v letech 1938—1945 a pak ideologicke
utoky proti strukturalizmu po roce 1948. Presto se tyto principy staly zakladem kultu-
ry spisovného jazyka uz v dobé komunistického rezimu a oteviené byly uznany
v obdobi po roce 1989. Nekolik lingvistickych konferenci pak bylo vénovano jednak
prozkoumani ucinnosti strukturalistickych zdsad, jednak jejich zpresnéni podle zkuse-
nosti z uplynulych desetileti.

Na zakonczenie dodajmy, ze przyznanie prof. Milanowi Jelinkowi tytutu doktora
honoris causa byta dla niego pelnym zaskoczeniem, poniewaz — jak si¢ wyrazit —
,,Clovék nepogita s tim, e bude v pokro&ilém véku dostavat tituly. Odbyl jsem to si
v Sedesatych letech” XX wieku, a tym bardziej, Zze po zakonczeniu petnienia funkcji
rektora Uniwersytetu im. T. G. Masaryka w Brnie uwazat t¢ kwesti¢ za zamknigta.
Tym czasem 81-letni czeski jezykoznawca zostal zaproszony na szczegodlnie wazna
(réwniez dla niego) uroczysto$é. Zyczmy wiec Panu Profesorowi nie tylko zdrowia,
ale takze dalszych tytutow akademickich.

VIVA ACADEMIA, VIVA PROFESORES!!!

Mieczystaw Balowski, Opole

* Wigcej informacji zawiera artykut Ivana Augustina pt. Cestny doktordt prof. Milanu
Jelinkovi, zamieszczony w ,,Novinach Slezské univerzity”, ro¢. 10/2, s. 1-2, z ktorego
zaczerpnalem takze fragmenty tekstu prof. Milana Jelinka.
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VII Ogélnopolskie Dni Bohemistow w Opolu

VII Ogolnopolskie Dni Bohemistow odbyly si¢ tym razem w Opolu i trwaty od
25 do 27 kwietnia 2004 r. Zostaty zorganizowane przez Katedr¢ Slawistyki Instytutu
Filologii Polskiej Uniwersytetu Opolskiego przy wspolpracy Czeskiego Centrum
w Warszawie, Ambasady Republiki Czeskiej, Ministerstwa Edukacji Republiki Cze-
skiej, Departamentu Wspotpracy Migdzynarodowej MENIS, Wyzszego Seminarium
Duchownego w Opolu oraz Teatru im. Jana Kochanowskiego i Miejskiego Osrodka
Kultury w Opolu.

W pierwszym dniu rozstrzygnieto Konkurs Przektadowy i Literacki, w ktorym
wzieli udziat studenci ze wszystkich osrodkéw bohemistycznych w Polsce. Na obra-
dy konkursowego jury oprocz pracownikow opolskiej bohemistyki przybyli lektorzy
jezyka czeskiego 1 wykltadowcy z Warszawy, Krakowa, Wroclawia, Torunia, Pozna-
nia i Katowic. Zwycigzcami przektadowych i filologicznych zmagan zostali: w kate-
gorii prozy: I miejsce — Kamila Szymanska z Krakowa, I — Jacek Ortowski z Torunia,
I11 — Elzbieta Cwiklifska z Torunia; w kategorii poezji: pierwszego miejsca nie przy-
znano, II — zaj¢ta Marta Skibniewska z Warszawy, III — Dominika Katarzyna Gowik
z Warszawy; w kategorii eseju: I miejsce przyznano Agnieszce Janiec z Warszawy,
IT — Magdalenie Jakubowskiej z Warszawy, III — Monice Mialik z Wroclawia.

VII Ogolnopolskie Dni Bohemistow zainaugurowano 26 kwietnia 2004 r. o godz.
10" w Auli Biekitnej Collegium Maius. Podczas uroczystego otwarcia wystapili:
prof. dr hab. Stanistaw Kochman, dziekan Wydziatu Filologicznego, prof. dr hab.
Mieczystaw Balowski, pracownik Katedry Slawistyki oraz Monika Machova, sekre-
tarz Ambasady Republiki Czeskiej. Oficjalnego otwarcia za$ dokonat Prorektor Uni-
wersytetu Opolskiego, prof. UO dr hab. Leszek Kuberski. Nastgpnie odbyto si¢ semi-
narium naukowe ,,Czeska literatura katolicka w latach 1945-1989”, ktorego celem
byto przyblizenie literatury katolickiej i trudnych losow jej tworcéw w powojennej
Czechostowacji. Swoje referaty przedstawili: Andrzej Babuchowski — redaktor
,,Goscia Niedzielnego”, thumacz i popularyzator czeskiej literatury (Wieza skowron-
ka. Czeska poezja katolicka 1945-1989), Aleksandra Pajak, absolwentka opolskiej
bohemistyki, obecnie lektor jezyka polskiego na Uniwersytecie Karola w Pradze
(Poezja wiezienna Jana Zahradnicka »Diim strach« i »CtyFi Iéta«) i Anna Piechuta
réwniez absolwentka Uniwersytetu Opolskiego, ktéra omoéwita tworczos¢ ksigdza-
-poety Frantiska Daniela Mertha.

Po seminarium odbylo si¢ otwarcie wystawy Jan Amos Komensky, na ktorym
z krétkim wykladem wystgpita pani Katefina Zdanowiczova, dyrektor Czeskiego
Centrum w Warszawie, po nim za$§ wreczono nagrody zwycigzcom konkursu przekta-
dowego. Laureaci pierwszych miejsc otrzymali dokumenty uprawniajace do wyjazdu
na letni kurs Szkoty Jezykow Stowianskich w Republice Czeskiej, ufundowane przez
czeskie ministerstwo edukacji i kultury fizyczne;j.
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Popotudniowa czgs¢ programu odbyta si¢ w Auli Wyzszego Seminarium Du-
chownego w Opolu, gdzie goscie i uczestnicy VII Ogolnopolskich Dni Bohemistow
mieli okazj¢ obejrze¢ jednoaktowke Vaclava Havla Protest w wykonaniu ,,Teatru
Propozycji” Wyzszego Seminarium Duchownego, program poetycki po§wigcony
poezji Milosa Dolezala przygotowany przez studentki IV roku opolskiej bohemistyki,
po ktérym rozpoczeto sig spotkanie z poetg. Wieczorem w sali kameralnej Miejskiego
Osrodka Kultury studenci bawili si¢ na koncercie grupy Psychonaut z Opawy.

Drugi dzien spotkan bohemistycznych rozpoczgla prezentacja przygotowana
przez studentow III roku opolskiej specjalizacji bohemistycznej i uczniow III klasy
Publicznego Gimnazjum nr 3 w Opolu, ktérzy wspolnie realizuja projekt ,,Jezyk
czeski w gimnazjum — mtodzi bohemis$ci ucza”. W tym dniu w programie znalazty si¢
takze: spektakl oparty na motywach sztuki Jana Drdy Igraszki z diablem w Teatrze im.
Jana Kochanowskiego i projekcja filmu Zapomenuté svétlo. Uroczyste zamknigcie
VII Ogolnopolskich Dni Bohemistéw odbylo si¢ w Sali Plafonowej Collegium
Maius.

W dniach 25-27 kwietnia 2004 r. Uniwersytet Opolski goscit studentow z War-
szawy, Krakowa, Wroctawia, Torunia, Poznania, Katowic, Szczecina i Bielska Bialej,
a takze wykladowcow i lektoréw jezyka czeskiego, fascynatow nie tylko literatura,
ale takze jezykiem czeskim.

Ogolnopolskie Dni Bohemistéw sa doskonata okazja do zaprezentowania kultury
czeskiej w polskich osrodkach akademickich, wymiany do§wiadczen, nawigzywania
kontaktéw migdzy bohemistami z catej Polski. Trzeba pamigtac, ze spotkania te towa-
rzysza konkursowi przektadowemu, ktory od wielu lat cieszy si¢ coraz wigkszym
zainteresowaniem. Zatem do zobaczenia w przyszlym roku na Uniwersytecie War-
szawskim, ktory bedzie gospodarzem kolejnych Ogélnopolskich Dni Bohemistow.

Joanna Maksym-Benczew, Opole
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