»,Bohemistyka” 2012, nr 2, ISSN 1642-9893

Jan WIENDL
Praga

O uzyciu symboliki poetyckiej w czeskiej poezji
miedzywojennej. Spragnione lato (Ziznivé léto)
i Pozdrowienie storicu (Pozdraveni slunci) Jana

Zahradnicka

Stowa kluczowe: literatura, literatura czeska, poezja, wizja porzadku $wiata, Jan
Zahradnicek
Keywords: literature, Czech literature, poetry, vision of world order, Jan Zahradnic¢ek

Abstract

Teza artykulu opiera si¢ na problemie realizacji zwigzkow funkcjonalnych
migdzy szerszymi ramami poetyckiego widzenia $wiata a we¢zszym, normatywnym
punktem widzenia, ktéry jest ograniczony wyraznie zdefiniowanym, ideologicznie
okreslonym modelem $wiata. Autor opiera swoja refleksje na analizie przestrzeni,
czasu i tematu czlowicka w poetyckich tomikach Jana Zahradnitka Ziznivé léto
(1935) a Pozdraveni slunci (1937). Z analizy wynika, ze zamiast mowi¢ o wzajemnie
uwarunkowanym oddzialywaniu tych dwu poziomdéw rzeczywistosci, lepiej byloby
powiedzie¢ o dialektycznym zderzeniu fragmentow, z ktorych kazdy reprezentuje
w tekscie literackim czg$¢ swojej wewnetrznej rzeczywistosci; chodzi o zderzenie
prawdy poezji z prawdg ideologii.

Tekst literacki w tym sensie staje si¢ zupetnie nowa forma rzeczywistosci. Poeta,
motywowany doswiadczeniem swobody tworczej z jednej strony oraz dobrowolnym
przyjeciem pewnych zewngtrznych, ideologicznych punktow widzenia ze strony
drugiej, wktada, z wigkszym lub mniejszym powodzeniem, fragmenty poszczegdl-
nych, roznorodnych warstw rzeczywisto$ci we wzajemne relacje i umacnia w ten
sposob dominujacy wplyw estetycznego oddziatywania wyrazonego w ten sposob
spojrzenia na $wiat.Tak tworzy si¢ artystyczny obraz, ktéry otwiera cztowieka na
$wiat rozumiany jako jednos$¢ w réznorodnosci.

The thesis of the acticle is based on the question of the realization of the functional
relation between the broad framework of poetic vision of the world and the narrower,
regulating point of view determined by the writer’s proclaimed endorsement of
a system of firmly defined, ideological models. The author bases his reflections on an
analysis of space, time and the topic of man in collections of verse by Jan Zahradni¢ek
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Ziznivé 6to (A thirsty summer, 1935) and Pozdraveni slunci (Greeting the sun, 1937).
It follows from the analysis that, rather than talking about the mutually conditioned
effect of these two levels of reality, it would be better to talk about a dialectic clash of
fragments, each of which in a work of art represents part of its own reality, as if it were
a special mix of fragments of a double kind — poetic truth and the truth of ideology.

A literary text then means an entirely new formo of reality. The poet, motivated
by the experience of creative freedom, on the one hand, and by the voluntary
acceptance of certain external ideological regulating points of view, on the other,
introduces with greater or lesser success individual fragments of diverse layers of
reality into a correlation that is intensified by the dominant effect of the aesthetic
function. As the uniting individual he thus creates an imaginary whole that opens man
up to the world, suggesting to the reader the idea of unity in diversity.

Glownym tematem dyptyku poetyckiego Jana Zahradnicka z lat
1935 i 1937 — Spragnione lato (Ziznivé [éto) i Pozdrowienie storcu
(Pozdraveni slunci)', traktowanego czgsto jako szczytowe osiggniecie
tworczosci poety w latach trzydziestych, stato si¢ zwlaszcza jasne wy-
razenie wizji porzadku $wiata i miejsca cztowieka w nim. Juz przy po-
bieznym wgladzie do obu toméw zauwazy¢ mozna, ze zasadniczo
chodzi o sformutowanie chrzescijanskiego spojrzenia na swiat, spoj-
rzenia, ktore nie skrywa swojej orientacji wyznaczonej dogmatyczny-
mi kamieniami milowymi, postawionymi przez ko$ciot rzymskokato-
licki. Nasuwa si¢ pytanie o zwigzek pomigdzy bardzo szerokimi ra-
mami poetyckiego postrzegania §wiata a wgzszym, bardziej ukierun-
kowujacym stanowiskiem, wyznaczonym deklarowang zgoda na sy-
stem stabilnie, dogmatycznie okreslonych ideowych schematéw. Jed-
nym z mozliwych sposobow poszukiwania odpowiedzi jest ramowa
analiza pracy poety z symbolami badz tez badanie procesu symboliza-
cji tak, jak przejawia si¢ z jednej strony w tworzeniu przestrzennych
i czasowych relacji, z drugiej w artystycznej refleksji nad takimi za-

' Spragnione lato, pierwsze wydanie ukazalo si¢ jako 12 tom z serii Poesie
w kwietniu 1935 w praskim wydawnictwie Melantrich. Pozdrowienie storcu,
pierwsze wydanie ukazato si¢ jako 24 tom serii Poesie w wydawnictwie Melantrich
w Pradze we wrzesniu 1937. Cytowane fragmenty obu tomow pochodzg ze zbioru
Zahradnicek 2001.
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gadnieniami, jak narod, wspolnota narodowa, osadzenie jej w teraz-
niejszosci i w tradycji.

Przestrzen

W utworach pochodzacych z tomow Spragnione lato 1 Pozdrowie-
nie stoncu w najwigkszym stopniu spotkamy si¢ z rustykalng prze-
strzenig krajobrazu. Jest to przestrzen doskonale znajoma, w ktorej
poeta znajduje niewyczerpane zrodto swojej obrazowosci. Charakte-
rystycznym rysem tego ,,pejzazu” poety jest przede wszystkim suge-
stywne wyrazenie pelni, integralnosci krajobrazu. Zahradnicek wyko-
rzystuje w tym celu cala skale srodkow poetyckich, opartych zwtasz-
cza na regulach synestezji. Podobnie jak w tomie Zurawie (Jerdby),
takze w tych zbiorach — w wyraznej aluzji do uwielbianego przez Za-
hradnicka autora Kwiatow zfa — istotne jest to, ze nie tylko zapachy,
barwy, dzwigki, ale tez wrazenia smakowe i dotykowe nawzajem so-
bie odpowiadaja’.

W jaki sposéb ten krajobraz pierwszego spojrzenia — aby zastoso-
waé wezesniejsze poréwnanie Saldy, ktorego 6w krytyk uzyt w kon-
tekscie analizy symbolicznych pejzazowo-duchowych obrazéow wio-
dacej osobowosci czeskiego symbolizmu poetyckiego, Otokara Bfe-
ziny —uchwycony jest u Zahradnicka? Poeta, w odréznieniu od Bfezi-
ny, ktorego pouktadane pejzaze odbijaja si¢ od sugestywnych zmysto-
wo impulséw przyrody ku syntetyzujacemu uformowaniu sennych,
artyficjalnych krajobrazéw duszy’, staje si¢ tutaj swego rodzaju kola-
zysta. Rozcinaniem wielowarstwowego obrazu przyrody lub raczej
sceny krajobrazowej, czy tez wyjeciem jej silnie semantycznie ob-
cigzonych, gtownie tematycznych komponentow, modeluje wezszy
obraz krajobrazu, jakby pars pro toto namacalnej rzeczywistosci. Wy-

2 Wczesne zapoznanie si¢ Zahradnitka z dzielem Baudelaire’a osobiscie poswia-
dezyt Viaclav Cerny w pierwszej czesci Paméti 1 (Cerny 1994, s. 105), gdzie pisze:
»[...] Zahradni¢ek wtedy [w drugiej potowie lat 20-tych] wiasnie zapragnat
Baudelaire’a w oryginale, ja go miatem i z chg¢ciag mu pozyczylem”.

* Por. zwlaszeza Vojvodik 2004, s. 60-70.
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raznym dowodem tego tworczego procesu jest na przyktad pierwsza
strofa wstepnego wiersza tomu Spragnione lato, Wieczor na wsi
(Vecer na vesnici):

Juz mate stonica mniszkow zgasty posrod trawy.

Wonna szarowka w okna wlepia wzrok modrawy.

Ze stajni brzgk tancuchéw na dworze si¢ slyszy.

Jazgot dnia zghucht do reszty w wieczorowej ciszy.

Jablofi przemawia do obrazu w wodzie prosta mowa.

Na rekach matek niemowleta $pig. Ostatnie stowo

ma ciemnos$¢, 7 ktorg wszystko gada tajnie...
(Zahradni¢ek 1992, s. 43)"

Ta forma pejzazu poety charakteryzuje si¢ rowniez sktonnoscia ku
pewnej stalosci, wyciszeniu, spowolnieniu. Wigze si¢ z tym przede
wszystkim symbolika barw. Owej statosci odpowiada na przyktad
barwa niebieska i jej odcienie, nast¢pnie biata, ochrowa, brazowa
1 zielona, mieszane czg¢sto w parafrazach i opisach. Przedmiotowymi
odpowiednikami tych odcieni barw sa: niebo, oblok, pola, lasy itp., czy-
li swego rodzaju horyzontalna ,,skladnica” poszczegdlnych motywow.

Rustykalnemu krajobrazowi przypisana jest takze nastepna rozwi-
jajaca funkcja — wyrazenie uczuciowej ramy, znalezienie punktu wyj-
$cia zapewniajacego zycie czlowieka. Tym wlasnie jest dom. Nie cho-
dzi jednak o apoteoze ,,wlasnego podwodrka”, lecz o szersze wyrazenie
zywego przywiazania do przyrody, krajobrazu, rustykalnego $wiata,
ktéry w pewnym stopniu nosi §lady wptywu rodzimej dla poety Vy-
sociny, ale nie tylko. Wspolnym mianownikiem jest tu geograficzne
okreslenie — mozna by rzec — calej ziemi ojczystej Zahradnicka.

4 Zahradnicek 1992, s. 43. Tekst oryginalny (fragm.):
Uz mala slunce pampeliSek zhasla po trave.
Tvar Sera balzamicka v okna hledi modravé.
Ze staji cinkot fetézi se dvorem rozlehne.
Vecera pokoj zkonejsil uz lomoz dne.
K obrazu ve vod¢ hovoii jablon fec¢i pfimou.
Dokonano. V naru¢i matek nemluviidtka diimou
a vSechno tajné¢ dopovida tmam...
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Jednak podczas czytania tomoéw Zahradnicka spotykamy si¢ z je-
szcze jednym typem pejzazu — pejzazu miejskiego, ktory obnaza bole-
sne, gorzkie doswiadczenie ludzkiej egzystencji. Jesli chodzi o wier-
sze Nocleg w obcym miescie (Nocleh v cizim mésté), Okno z rana (Ok-
no z rana), Poludnie nad miastem (Poledne nad méstem), Tutaj jesz-
cze (trwa) walka (Zde jeste boj) czy tez o sugestywne preludium do
duzego powojennego utworu poetyckiego Znak mocy (Znameni moci)
—utwor Wielki pigtek w miescie (Velky pdtek v méste) (wszystkie z to-
mu Pozdrowienie stoncu) rozpoznajemy w nich punkt wyjscia dazen
do tego, by nazwaé rozerwalny podzial rzeczywistosci, odkry¢ nie-
majaca wyjscia sytuacje cztowieka we fragmentarycznych sylwet-
kach miast i tym samym podkresli¢ te szczera otwarto$¢ ramienia,
ktorym cztowieka obejmuje wiejska kraina.

Jednakze wespdt ze wspomnianymi wyzej obrazami krain ,,pierw-
szego spojrzenia” Zahradnicka wylaniajg si¢ kontury jakiej$ nadreal-
nej krainy, ktora z ,,fizyczng” kraing, w jej rustykalnej i miejskiej for-
mie, ma wiele punktdw stycznych, jednak jej atmosfera jest w zasa-
dzie r6zna. To kraina snow, symboliczna przestrzen, kraina $wicta,
ktora uwzniosla swiat zmystowy, z ktérego wyrasta. Duchowo go
umacnia, dynamizuje i pozwala przeblysnac¢ zupelie nieoczekiwa-
nym sylwetkom doskonale znanych przedmiotow, ktore niejako od re-
ki zmieniaja si¢ w symbole. W tym miejscu nasuwa si¢ proces znany
zwlaszcza z dzieta Otokara Breziny, ktorego dziedzicem w tym sensie
staje si¢ Zahradnicek. Réwniez w charakterystyce jego poezji mogli-
byémy w zasadzie wykorzystaé twierdzenie Saldy o poetyckiej meto-
dzie symbolicznej Breziny, ktére krytyk sformutowat w roku 1913
w ksiazce Dusza i dziefo (Duse a dilo), a mianowicie w tekscie Rozwdj
i integracja w poezji Otokara Breziny (Vyvoj a integrace v poezii Oto-
kara Breziny):

Wszgdzie mamy do czynienia z ta symboliczng metodg Bieziny: przyroda w jego
pojeciu jest przedsionkiem $wiatyni, przedsionkiem Ducha (Salda 1950, s. 152).

U Zahradnicka ten symboliczny proces jest jednak w rezultacie
ukierunkowany na wyrazenie konkretnej duchowo-konfesyjnej ramy,
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okreslonej $cistym zwigzkiem poety z chrzescijanstwem czy — raczej
— z katolicyzmem. Inaczej mowiac, przecinanie si¢ krajobrazu
»pierwszego” i ,,drugiego” spojrzenia jest u Zahradnicka bardziej bez-
posrednie, konkretniejsze. W odréznieniu od Bieziny, ktory przecho-
dzi (wedtug opisu Saldy) od dziejéw materialnych do dziejow ducho-
wych, stajacych si¢ stata dominanta, Zahradnicek spaja te ujecia we
wzajemnej korelacji niejako naraz, w momentalnym spigciu. W efe-
kcie wyjatkowej korelacji przeciwstawnych biegunow, z zywym efe-
ktem uduchowienia doskonale znajomych, nieznacznych, pozornie
powszednich i niezauwazalnych czesci przyrody badz calosci krajo-
brazu. Innymi stowy, poeta opiera swe obrazy na permanentnej kon-
frontacji naturalnych scen i motywdw z pewnym wyzszym, transcen-
dujacym kontekstem, od ktorego przechodzi do rzeczywistosci natu-
ralnego motywu, odbieranego juz jednak z nowej, glebszej perspekty-
wy.

Doskonalym przyktadem sg charakterystyczne apoteozy najprost-
szych rzeczy: u Zahradnicka mniszkom, pokrzywom, czarnemu bzu
itd., ktore z perspektywy tej relacji staja si¢ — przez swe niepozorne
pigkno — symbolami wyzszego rzedu prostoty i ubostwa, poeta przy-
pisuje fundamentalne znaczenie dla losow tego swiata. Potwierdza si¢
tu stwierdzenie Paula Tillicha, ktory o transcendentnych symbolach
tego rodzaju pisze:

Pochodza z nieskoniczonego materiatu, ktéry nam dostarcza zaznana rzeczywi-

stos¢. Cokolwiek z rzeczywistosci moze si¢ przejawi¢ jako symbol szczegolnej
relacji ludzkiej mysli do ostatniej podstawy i sensu (Tillich 1990, s. 118).

Kontury tej krainy zarysowane sg za pomocg srodkow, ktore czgsto
juz tradycyjnie shuzg wyrazaniu doznania $wigtosci. Wezmy na
przyktad podstawowy wyraz kontrastowej harmonii tajemniczej gro-
zy, strachu, a jednoczesnie fascynacji, zachwytu, albo sugesti¢
wzniostosci, niesiong rozpietoscia wersu Zahradnicka, licznymi in-
wersjami sktadniowymi, wywotujacymi wrazenie obrzedowosci. Wi-
doczny jest tu takze wyrazny energetyczny, dynamiczny moment, kto-
ry odzwierciedla si¢ w znacznym semantycznym obciazeniu czasow-
nikéw, a zwlaszcza w symbolice barw. Spokojng scenerie rustykalne-
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go krajobrazu, gdzie dominuja takie barwy, jak biekit, braz, biel itp.,
przenika szczegolnie barwa ztota i odcienie czerwieni wespot ze swoi-
mi przedmiotowymi odpowiednikami — stoncem, krwia, sercem, r6za,
ogniem, zarem — symbolami wyzszego, wertykalnie pozycjonowane-
go prawa mitosci. Stad mozna wyprowadzi¢ takze znaczenie kluczo-
wego wyrazenia obu tomdw: pragnienia, ktore moze zagasic¢ jedynie
transcendentne, boskie zrédto. Wszystko to — spokoj i dziatanie, prze-
platanie pejzazu realnego pejzazem transcendentnym — odbywa sig
jednak naturalnie na bardzo waskiej przestrzeni, ograniczonej czgsto
pojedynczym wierszem.

Innymi srodkami symbolicznego wyrazenia §wigtosci sa na przy-
ktad liczne migdzytekstowe odniesienia do starotestamentowych
ksigg, nowotestamentowych ewangelii czy do koscielnej, zwlaszcza
maryjnej tradycji ludowej i tradycji $wietych, czyli do tekstow i ob-
rzeddéw uswigconych. Kazde odniesienie bowiem niesie w sobie sym-
boliczny $lad konkretnej biblijnej historii lub wydarzenia, jest wigc
pewna synekdochg tradycyjnego religijnego postrzegania swiata, kto-
re — niejako wlamujac si¢ do pejzazu, obrazu przyrody (réwniez
uchwyconego przy pomocy synekdoch) — wytwarza nowy, dramaty-
czny, a zarazem znakomicie scalony obraz.

Zahradnicek, parafrazujagc mysl Paula Claudela, jednego ze swo-
ich wielkich poetyckich mistrzow, ktorego poezje w tym okresie row-
niez thumaczyt, nawiaze do tego w roku 1938:

[...] poeta, ktory rusza na podboj [...] jawi si¢ jako ten, ktory trzyma w rece Ksigge
Objawienia a w drugiej ksiege przyrody, majac otwarte obie jednoczesnie
(Zahradnicek 1995, s. 132).

Poszczegolne odniesienia do tekstow biblijnych lub maryjnej czy
swieckiej tradycji wielokrotnie znajduja si¢ w bezposredniej bliskosci
naturalnych i rustykalnych motywow — na planie pojedynczego wersu
lub utworu, a tym samym niebywale rozszerzaja jego znaczeniowy
zakres. Atmosferg podniostosci wzmaga ponadto patyna stylistyczna,
ktora przenika z tekstéw biblijnych do poezji Zahradnicka.
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Czas

Biegunowa relacja migdzy krajobrazem pierwszego spojrzenia
a krajobrazem transcendentnym przenika réwniez do ptaszczyzny
temporalnej poezji Zahradnicka z drugiej potowy lat trzydziestych.
Na przeciwienstwie ,,czasu skonczonosci”, czasu ziemskiego, i ,,cza-
su wiecznosci” oparta jest juz sama kompozycja tomdéw Zahradnicka.
Zardwno Pozdrowienie stoncu, jak i Spragnione lato maja whasciwie
porzadek kalendarza. W Spragnionym lecie poeta taczy wiejski rok
z rokiem koscielnym. Pod wzgledem tematycznym wiersze tomu
utozone sg w porzadku od wiosny do wiosny, czy to za posrednictwem
tytuldw, czy znaczeniowym ukierunkowaniem poszczegdlnych wier-
szy. Podczas gdy w pierwszej czesci ksigzki dominuje raczej natural-
ny, wegetacyjny rytm, druga opiera si¢ na kompozycji koscielnych
$wiat i uroczystosci. Podaza ponadczasowa linig prowadzaca od Bet-
lejem (utwor Betlejem — Betlém) poprzez tydzien pasyjny (utwor Dro-
ga do domu — Cesta domit) do Zmartwychwstania (utwor Na droge —
Na cestu) —linig roku liturgicznego. W ten sposéb — w ogolnym uktad-
zie zbioru — wiosna poczatkowego wiersza Wieczor na wsi, wiosna
wegetatywna, kiedy rodzace si¢ zycie jest skrycie spgtane nieodwra-
calng obecnoscia ,,smierci bliskiej”, zintensyfikowana jest wiosng ob-
chodow uroczystosci Zmartwychwstania Panskiego (utwor Na dro-
ge), zatem wiosng ponadczasowg, w sensie duchowym pokonujaca
$mier¢. Cykliczno$¢ ,.swieckiego czasu” wyrazona zasiewem, dojrze-
waniem i zniwami, czasu ,,$lubdéw i pogrzebdéw, Smiechu i placzu”
(Betlejem), jest w ten sposob uwolniona od beznadziei i podporzadko-
wana glebszemu, metafizycznemu planowi. Staje si¢ prototypem
petni dazen tego swiata w duchu bozego zamiaru. W Pozdrowieniu
stoncu Zahradni¢ek owo przecinanie czasu tlumi, czas profetyczny
ustepuje ,,czasowi wiecznosci”. Nie chodzi tu jednak o zniesienie po-
laryzacji dwu czasowych ptaszczyzn, lecz raczej o wytyczenie dwoja-
kiej natury czasu v sensie augustynowskiej inicjacji myslowej. Cho-
dzi o przejaw fundamentalnego dazenia do przekroczenia, wyrazony
z jednej strony poprzez tkwienie w ,,nieubtaganym” — w traumatycz-
nym doznaniu uplywu czasu zycia, czasu $mierci, z drugiej poprzez
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usilne staranie o ,,pojednanie”, o wiecznos$¢, ktéra w strofach
Zahradnicka przeblyskuje wlasnie w promieniach najdonioslejszych
Swiat 1 uroczystosci koscielnego roku.

Czlowiek, stowo, naréd

Spdjrzmy jeszcze na sposob, w jaki uchwycone zostato miejsce
i rola czlowieka — przedmiotu tworczego i obiektu zainteresowania
poety — w tomach Zahradnicka z drugiej polowy lat trzydziestych.
W odréznieniu od Zurawi, gdzie poeta stat raczej na uboczu i, rados-
nie wspotuczestniczac, obserwowatl zachwycajace metamorfozy rze-
czywistos$ci, podmiot liryczny dyptyku z drugiej potowy lat trzydzies-
tych charakteryzuje rola aktywna, motywowana zwlaszcza przekona-
niem o koniecznej partycypaciji w dziejach tego swiata. Swiata niego-
towego, otwartego na tworcze dziatanie cztowieka, na jego pragnienie
tworzenia i dotwarzania, ktore jest uswiecone. Idzie on bowiem ramie
w rami¢ z odwiecznym Bozym zamiarem. A jak inaczej poeta moze
uczestniczy¢ w dziejach tego $wiata, jesli nie swoim stowem? Stowo
poetyckie wysuniete jest na pierwszy plan, stowem da si¢ uchwycic¢
przedmioty pigknej przemijalnosci, ujawniajg si¢ w nim takze kontury
rozumianego transpersonalnie, wyrazonego symbolicznie transcen-
dentnego krajobrazu i czasu. Stowo odkrywa chwiejng granice mig-
dzy $wiatem stworzonym a utajonym planem idei.

Poetyckie postrzeganie swiata zasadza si¢ w sferze mowy ojczy-
stej, rozumianej jako ostoja, w ktorej — jak stwierdza Zahradnicek
w rozwazaniach Prawda poezji (Pravda poezie) z konca lat trzydzies-
tych — ,,wyryly si¢ doswiadczenia wszystkich tych, ktorzy tu byli
przed poeta”; mowy, w ktdrej poeta jest jednym z niewielu wybra-
nych, tym wigksza wiec odpowiedzialno$¢ za nig odczuwa.

Kluczem do rozumienia mowy rodzinnej — i poezji w ogole — jako
tradycyjnych nosnikéw ojczystej, narodowej wspolnoty sa w obu to-
mach liczne aluzje do Karla Hynka Machy. Na przyktad w wierszu
Drziedzictwo (Odkaz) ze Spragnionego lata czytamy typowo oksymo-
roniczng fraze:
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Dym wygastych ognisk zndw ku niebu stgpa,
strun zerwanych dzwick mi brzmi.’

W Pozdrowieniu storicu — obok wiersza nazwanego bezposrednio
Macha (reagujacego migdzy innymi na dwczesne wydarzenia kultura-
Ine, zwigzane z setng rocznicg $mierci Machy w roku 1836) — spotyka-
my si¢ réwniez z nastepujacymi wersami z utworu Swiety Waclaw
(Svaty Viaclav):

[...] dbaj o ziemi¢ w spadku ci dana,

ziemi¢ wdzigczng jak trawnik do gier,
ziemie klgskami odchowang.®

Mowa ojczysta urasta tu do szerszego, ponadindywidualnego zna-
czenia i1 symbolicznie transponuje si¢ do pojecia kraju, ojczyzny, nie
tylko w sensie terytorialnym, przestrzennym, ale przede wszystkim
symbolicznym i duchowym: historycznym, kulturowym i religijnym.

Wspolnota narodowa, ktorg Zahradnicek poetycko okresla na pod-
stawie mowy ojczystej — machowskiego dziedzictwa, rozrasta si¢ da-
lej do nastgpnego wymiaru, rozbudzonego wtasnie symboliczna, ide-
owga sfera. Chodzi o pojecie narodu, ktéry w okresie wzmozonego po-
czucia zagrozenia, ci¢zaru zblizajacej si¢ wojny, okupacji ostoniete
jest okre$lona religijng tradycja. Poeta postrzega czeski nardd jako na-
rod swietego Waclawa, Scisle zwigzany z tradycyjng mysla Kosciota,
ktéra nardéd — i w ogdle ludzkos¢ — pojmuje jako metafizyczne po-
wiazanie przodkéw, zyjacych i tych jeszcze nienarodzonych. Ten tra-
dycyjny schemat wspolnoty ludzkiej opiera si¢ o Swiadomos$¢ czaso-

> Przektad thumacza tekstu. Tekst oryginalny:
Kout vyhaslych ohtii zas k obloze stoupa,
strun strhanych zvuk mi zni.
(Przektad utworu znajduje si¢ takze w: Zahradnicek 1995, s. 33-34, thum. Jézef
Waczkow).
® Przeklad tlumacza tekstu. Tekst oryginalny:
[...] hled’ zemi v dédictvi ti danou,
zem libeznou jak travnik k hram,
zem pohromami odchovanou.
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wej (badz tez ponadczasowej) ciggtosci. Zwigzany jest tez z hierarchi-
zacja przestrzenng (,,0, na pniu ojczyzny mej, ziemio moja ojczysta,
moj domu!”), ktéra umozliwia widzenie transpersonalnej wspolnoty
narodowej z punktu widzenia jednostki i odwrotnie. Wazna jest tu
zwlaszcza $wiadomos¢ determinacji losu, jego nieodwracalnosci,
prawidtowosci, czynigca z narodowej wspdlnoty, kraju i tradycji or-
ganiczng, zywa catos¢, powstata z Bozego zamierzenia, cudowna,
wiec tym bardziej godng opieki, obrony:

[...]do wspdlnoty narodowej wstepuje [si¢] poprzez chrzesti[...] innej drogi nie ma i
nie bedzie,

— oglasza Zahradni¢ek w tekscie Spiewajmy choral $wietowaclawski
(Zpivejme chordl svatovaclavsky) i pisze dalej:

Niech stysza wszyscy, ze odejscie od Kosciota jest tak samo smutne jak odejscie
od narodu, i ze jedno pocigga za soba drugie (Zahradnicek 1995, s. 192).

Albo:

|...] o narodzie si¢ nie dyskutuje, [...| o narodzie si¢ $piewa, jak si¢ $piewa o matce,
o ziemi i 0 Bogu. Poniewaz ten, kto o nim dyskutuje, poswiadcza, ze w nardd nie
wierzy, a ten, kto nie wierzy, ten nie widzi (Zahradnicek 1995, s. 471).

Powrdémy do kwestii poczatkowe;j. Jak rozwija si¢ sposob sym-
bolizowania w dziele poetyckim Zahradnicka drugiej potowy lat trzy-
dziestych? Autonomiczna sita tekstu poetyckiego w tym przypadku
spoczywa wiasnie w mozliwos$ci spojnego zwiazku dwu, zasadniczo
odmiennych, czgsto konfliktowych struktur, z ktérych kazda rosci so-
bie prawo do wyrazania totalizmu rzeczywistosci. Zamiast jednak
méwi¢ o wzajemnie warunkowanym oddziatywaniu tych dwu ptasz-
czyzn rzeczywistosci, wedtug nas lepiej zajaé si¢ zasadg diale-
ktycznego Scierania si¢ fragmentdw, z ktdrych kazdy
w dziele sztuki reprezentuje czgs¢ ,,swojej” rzeczywistosci — postrze-
ganej bezposrednio lub posrednio. Tekst literacki, konkretnie wiersz,
opisuje wtedy zupelie nowa forme¢ rzeczywistosci. Poeta, motywo-
wany z jednej strony doswiadczeniem swobody tworczej, z drugiej
dobrowolnym przyjeciem pewnych zewnetrznych, ideowych stano-
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wisk regulujacych, wprowadza — z wigkszym czy mniejszym powo-
dzeniem — poszczegdlne fragmenty réznorodnych warstw rzeczywi-
stosci w korelacje, wzmocniong ukierunkowaniem na estetyczne od-
dziatywanie. Jako jednostka jednoczaca wytwarza zatem wyimagino-
wang calos¢, ktora otwiera cztowieka dla $wiata, sugeruje mu idee
jednosci w wielosci.

Jednoczesnie jednak nie zaciera podstawowego punktu widzenia,
wplywajacego na narodziny catej nowoczesnej poezji — nasilajacego
si¢ poczucia dezintegracji zycia i $wiata, ktdre pojmuje jako negatyw-
ne. A nastepnie — konkretnie w przypadku Zahradnic¢ka — wykorzystu-
je w ten sposdb postawione sugestie jednosci jako ogdlnego punktu
wyijscia do tworczosci poetyckiej, nabierajacej charakteru poezji ob-
ronnej, ochraniajacej cate spektrum prywatnych i transpersonalnych
warto$ci w momencie nasilajacego si¢ zagrozenia.

Tlumaczyla Aneta Wysztygiel
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