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Doœwiadczenie domu i wiêzienia w biografii

i twórczoœci Františka Daniela Mertha

W zwi¹zku z literatur¹ czesk¹ okresu komunizmu mówi siê o tzw.
rozproszonym pokoleniu. Rozptýlená generace to termin Ivana Slaví-
ka utworzony na pocz¹tku lat dziewiêædziesi¹tych XX w. na okreœle-
nie grupy pisarzy o chrzeœcijañskim œwiatopogl¹dzie, urodzonych
w latach 1915–1925. Autorów tych wi¹za³a bliskoœæ wiekowa, spoty-
kali siê na uczelni, w redakcjach, zawierali przyjaŸnie. Niektórzy star-
si zd¹¿yli zadebiutowaæ jeszcze przed drug¹ wojn¹ œwiatow¹, wiêk-
szoœæ jednak wstêpowa³a do literatury w roku 1945. Programowym
wyst¹pieniem by³ Velikonoèní almanach poezie z 1947 roku, przygo-
towany przez Zdeòka Rotrekla, z przedmow¹ Miloša Dvoøáka.

Cz³onkowie „rozproszonego pokolenia” publikowali m.in. w mie-
siêczniku „Akord”, redagowanym wówczas przez Jana Zahradníèka
i w dwutygodniku „Vyšehrad”, którego redaktorem by³ Ivan Slavík.
Wszyscy musieli zamilkn¹æ w roku 1948, po dojœciu komunistów do
w³adzy. Niektórym uda³o siê coœ opublikowaæ w krótkim okresie „od-
wil¿y”, w drugiej po³owie lat szeœædziesi¹tych, wiêkszoœæ jednak wy-
dawa³a swoje utwory wy³¹cznie w drugim obiegu lub w wydawnic-
twach emigracyjnych.

Na pocz¹tku lat dziewiêædziesi¹tych, po upadku komunizmu, nie-
którzy ¿yj¹cy jeszcze pisarze „rozproszonego” pokolenia zaczêli wy-
dawaæ swoje, dotychczas zakazane, ksi¹¿ki. Jednak jeszcze w 1995
roku I. Slavík stwierdza:
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Jednym z poetów tego pokolenia by³ František Daniel Merth. Uro-
dzi³ siê 18 paŸdziernika 1915 r. w miejscowoœci Jindøichùv Hradec.
Maturê zda³ w roku 1934 w jindrzychohradeckim gimnazjum, nastêp-
nie rozpocz¹³ studia na uniwersytecie Masaryka w Brnie. W tym cza-
sie pozna³ twórczoœæ francuskich pisarzy katolickich. Po czterech se-
mestrach studiów jêzykowych (jêzyk czeski i jêzyk francuski) prze-
niós³ siê do Czeskich Budziejowic, na studia teologiczne. W roku
1942 przyj¹³ œwiêcenia kap³añskie, mia³ ju¿ wtedy za sob¹ pierwsze
publikacje w czasopismach „Jitro”, „Studentský èasopis”, a przede
wszystkim w miesiêczniku „Akord”, którego by³ wspó³redaktorem.

Wiersze publikowane w „Akordzie” mia³y wyjœæ w brneñskim
wydawnictwie „Typos”, ale wybuch wojny spowodowa³ przesuniêcie
publikacji na rok 1947. Po œwiêceniach Merth dwa lata pracowa³
w parafii w Pelhøimovie, po czym, jeszcze przed koñcem wojny, zo-
sta³ przeniesiony do Czeskich Budziejowic, gdzie mia³ wiêcej sposob-
noœci pracy wœród m³odych ludzi. W krótkim czasie zyska³ wielu
s³uchaczy i przyjació³. Bra³ udzia³ w wielu konferencjach, na których
mówi³ o nowoczesnej sztuce chrzeœcijañskiej oraz o literaturze, pro-
wadzi³ te¿ kursy ¿ycia duchowego.

Od samego pocz¹tku poœwiêci³ siê pracy wœród m³odzie¿y, zw³a-
szcza wœród studentów. By³ doskona³ym kaznodziej¹, jego osobo-
woœæ przyci¹ga³a m³odych. Jeszcze w czasie wojny organizowa³ dla
swoich s³uchaczy ukrywane przed nazistami rekolekcje. Napisa³ tak-
¿e dla nich ksi¹¿kê – rachunek sumienia dla narzeczonych. Po wojnie
nawi¹za³ znowu kontakt z „Akordem” (funkcjê redaktora naczelnego
przej¹³ po nim Zahradníèek). Zd¹¿y³ tak¿e jeszcze wydaæ swój pier-
wszy zbiór wierszy, zatytu³owany Refrigerium (1947). Od lutego
1948 œledzony by³ przez s³u¿bê bezpieczeñstwa, a 30 wrzeœnia tego
roku zosta³ aresztowany. W publicznym procesie zosta³ skazany na
piêæ lat pracy w obozie pracy. Pracowa³ w kopalni wêgla w Dolnym
Jiøetínie oraz w kopalni uranu w Horným Slavkove u Jáchymova.

Po opuszczeniu wiêzienia nie otrzyma³ zgody w³adz pañstwowych
na wykonywanie pos³ugi kap³añskiej. Wróci³ wiêc do rodzinnego do-
mu i zamieszka³ z matk¹. W latach 1955–1967 pracowa³ w fabryce
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produkuj¹cej okulary lotnicze (poniewa¿ istnia³ ustawowy obowi¹zek
pracy). Po wypadku, w którym straci³ czêœæ palca, móg³ rozpocz¹æ
pracê w instytucie dla upoœledzonej m³odzie¿y. Pracowa³ tam z zaan-
ga¿owaniem, jednoczeœnie uzupe³niaj¹c zaocznie studia.

Choæ nie móg³ publikowaæ, nie zapomnia³ o poezji. Dziêki poœred-
nictwu by³ego wspó³wiêŸnia, Zdeòka Kalisty, nawi¹za³ kontakt z bib-
liofilem z Kladna, Josefem Ciprou. W czasach „odwil¿y”, w drugiej
po³owie lat szeœædziesi¹tych, dziêki niemu wyda³ Merth (prywatnie)
trzy tomiki jako egzemplarze bibliofilskie. Przy pomocy przyjació³
wyda³ tak¿e kolejne zbiory poetyckie, inspirowane prze¿yciami wiê-
ziennymi – Den Madian (1968) i Kahany (1969). Po powrocie bisku-
pa J. Hloucha z internowania Merth otrzymuje zgodê na wykonywa-
nie pos³ugi kap³añskiej i na krótko przybywa do Czeskich Budziejo-
wic. Wtedy, w 1970 roku, wyszed³ drugi oficjalnie wydany tomik
Mertha: Oranèina píseò. Zaraz potem rozpoczê³a siê normalizacja,
która dla ksiêdza-poety oznacza³a przeniesienie go daleko od wszel-
kich centrów ¿ycia kulturalnego, do ma³ej szumawskiej wioski Stra-
šín. Zamieszka³ tam przy zaniedbanym koœciele na wymagaj¹cej so-
lidnego remontu plebani.

Pobyt w Strašínie pocz¹tkowo odczuwa³ on jako wygnanie. Jednak
szybko nawi¹za³ bliski kontakt ze swoimi parafianami. Prze¿ycia z te-
go okresu znajduj¹ tak¿e odbicie w poezji, w której ogromn¹ rolê od-
grywa przyroda Szumawy. Lata straszyñskie – w³aœciwie ca³e ostatnie
æwieræ wieku ¿ycia F. D. Martha – to na pocz¹tku dla „cz³owieka
z miasta” opuszczenie i wygnanie. Z czasem jednak staj¹ siê one lata-
mi ogromnej koncentracji twórczej, mimo ¿e jego poezja nadal nie
mog³a byæ publikowana (szczególnie po tym, jak ksi¹dz-poeta na
zjeŸdzie pisarzy w roku 1977 zosta³ okreœlony jako „szkodnik literatu-
ry socjalistycznej”).

W latach osiemdziesi¹tych XX wieku, kiedy system socjalistyczny
s³ab³, Strašín stawa³ siê celem pielgrzymek nie tylko czcicieli tamtej-
szej figury Matki Bo¿ej, ale tak¿e wielbicieli talentu jej proboszcza.
W samizdatowej edycji Kde domov mùj wyszed³ w 1980 roku du¿y

zbiór wierszy Mertha zatytu³owany Rukopisy, a zaraz po nim tak¿e
mniejsze tomiki.

W roku 1992 wychodzi oficjalnie kolejny zbiór wierszy Ne krví

býkù, a póŸniej dalsze tomiki . W roku 1994 Merth zostaje nagrodzo-
ny przez konferencjê biskupów czeskich, a 17 stycznia 1995 roku
otrzymuje nagrodê Jana Zahradníèka. W tym samym roku umiera
(11 kwietnia).

¯ycie F. D. Mertha znajduje odbicie w jego poezji. W wierszach
tych mo¿na znaleŸæ kilka grup obrazów, daj¹cych siê powi¹zaæ z po-
szczególnymi okresami jego ¿ycia. Podstawowym motywem jest do-

mov, rozumiany przede wszystkim jako dom rodzinny (silnie zwi¹za-
ne z domovem postaci rodziców, szczególnie matki), dalej samotnoœæ,
wiêzienie (i roz³¹ka z rodzin¹) oraz przyroda. Chcia³abym zwróciæ
uwagê szczególnie na dwa z tych motywów – obraz domu rodzinnego
i matki oraz ¿ycie wiêzienne. Temat domu i matki wybra³am dlatego,
¿e jest to jeden z najwa¿niejszych motywów twórczoœci Franciszka
Daniela Mertha, a tak¿e dlatego, ¿e jest to temat czêsto pojawiaj¹cy
siê w poezji kap³añskiej. Nawi¹zania do prze¿yæ wiêziennych zaœ po-
zwol¹ pokazaæ szczególn¹ rolê tego doœwiadczenia w ¿yciu Mertha,
tak czêsto pojawiaj¹cego siê w biografiach wielu katolików komuni-
stycznej Czechos³owacji.

W poezji Mertha domov jest rozumiany przede wszystkim jako
dom rodzinny. Z domovem w tym znaczeniu ³¹czy Merth sprawy i war-
toœci, które tradycyjnie z domem zwyk³o siê kojarzyæ: rodzinê (rodzi-
ce i dzieci), dzieciñstwo, kszta³towanie dziecka, spokój, pewnoœæ,
oparcie i – po opuszczeniu domu – têsknotê oraz próbê stworzenia do-
mu dla siebie. W tej twórczoœci domov towarzyszy cz³owiekowi od
narodzin do œmierci, a mo¿e nawet d³u¿ej, bo tworzenie domu zaczy-
na siê ju¿ przed pojawieniem siê dziecka, kiedy kszta³tuj¹ siê stosunki
miêdzy przysz³ymi rodzicami. Wspomnienia domu towarzysz¹ cz³o-
wiekowi tak¿e jeszcze w drodze na drugi œwiat.
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Pocz¹tkiem rodziny jest zawsze „Zaslíbením dívky a hocha zav-
øený poklad” (Zápisy z prodlévání u køíûe; Zápisy, s. 78), ukoronowa-
nie znajomoœci, krok wymagaj¹cy przygotowañ. Skarbem, który st¹d
bierze pocz¹tek, jest rodzina i dom. Motyw ten najczêœciej pojawia siê
w pierwszym zbiorze Mertha, w Refrigerium. Znajduj¹cy siê tam
wiersz Domove pozwala okreœliæ, czym jest dom rodzinny i jakie ma
znaczenie w ¿yciu cz³owieka:
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Na miejsce i znaczenie domu w ¿yciu szczególnie wyraŸnie wska-
zuje tu wers: „ó domove, bez tebe nikde se nepoznáme”, w którym poe-
ta wyra¿a, ¿e dom jest miejscem, gdzie cz³owiek poznaje œwiat i sie-
bie, a wiêc zostaje w jakimœ stopniu ukszta³towany na ca³e ¿ycie. Po-
siadanie domu pozwala „zadomowiæ” siê tak¿e w ¿yciu – cz³owiek
jest „domovem kotven”. Czym jest – wed³ug F. D. Mertha – dom ro-
dzinny, kto i co go tworzy?

Poza samym s³owem domov w wierszach Mertha znaleŸæ mo¿emy
wiele innych leksemów-synonimów, za pomoc¹ których autor two-
rzy obrazy zwi¹zane tematycznie z krêgiem rodziny. Jest to przede
wszystkim matka i dziecko, rzadziej ojciec. Przywo³ywane s¹ tak¿e
przedmioty i zjawiska zwi¹zane z okresem dzieciñstwa – pojawia siê
ko³yska i ko³ysanki. Dom to tak¿e dach (tak, jak w cytowanym powy-
¿ej wierszu Domove) lub izba.

Taki dom bêdzie cz³owiekowi potrzebny przez ca³e ¿ycie. Choæ
nadejdzie dzieñ, kiedy (w sensie dos³ownym) bêdzie trzeba opuœciæ
dom swojego dzieciñstwa, to bêdzie siê tu powracaæ przynajmniej we

wspomnieniach. Noce spêdzone na wspominaniu domu s¹ bardzo
cenne, dlatego podmiot liryczny wiersza Dech domova prosi, aby za-
trzymaæ œwiat³o, zatrzymaæ œwit, przed³u¿yæ jeszcze noc:
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Dom, który siê straci³o, bêdzie wracaæ przez ca³e ¿ycie, bêdzie siê
go odtwarzaæ we w³asnym wnêtrzu. W wierszu Pastel, zamykaj¹cym
tomik A zùstává domov podmiot liryczny wyznaje:
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Takie budowanie jest bardzo trudne, wymaga wysi³ku, poœwiêce-
nia i znoszenia bólu. Z wierszy wiemy, ¿e domov we wnêtrzu cz³owie-
ka rodzi siê z ³ez, powstaje jako tarcza czy pancerz maj¹cy chroniæ
przed ranami duszy.

To, co cz³owiek zapamiêta³ jako swój dom rodzinny, kiedyœ jesz-
cze zostanie mu na chwilê zwrócone (mo¿e dlatego, ¿e tkwi w sercu
jak pieczêæ), powróci w chwili œmierci. Tak, jak dom przygotowa³ nas
do ¿ycia na ziemi, tak te¿ pomo¿e nam przejœæ przez œmieræ, niejako
po raz drugi przygotuje do ¿ycia, tym razem do ¿ycia w œwiat³oœci:
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Taki obraz domu wystêpuje tak¿e w innych wierszach Mertha. Jest
on w du¿ym stopniu ukszta³towany przez chrzeœcijañsk¹ wizjê œmier-
ci jako powrotu do domu Ojca, wizjê opieraj¹c¹ siê na s³owach Jezusa
z Ewangelii wed³ug œwiêtego Jana:
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Dom ziemski jest w tym œwietle tylko czymœ czasowym, choæ po-
równanie, wziête z Ewangelii, a bardzo wa¿ne i czêste w chrzeœcijañ-
stwie, wskazuje na podobieñstwo miêdzy domem, który mamy tu, na
ziemi, a mieszkaniem, które jest przygotowane w domu Ojca. Zreszt¹
w poezji Mertha odwo³ania do Biblii s¹ czytelne i bardzo czêste, poja-
wiaj¹ siê w ró¿nych postaciach i pe³ni¹ rozmaite funkcje. Obok wspo-
mnienia domu i matki, pojawianie siê motywów biblijnych jest ko-
lejn¹ cech¹ charakterystyczn¹ poezji kap³añskiej.

Byæ mo¿e rola domu rodzinnego w twórczoœci Mertha jest konsek-
wencj¹ jego ¿yciowych wyborów i jego losu. Prze¿ycia wiêzienne,
trudna sytuacja ksiêdza, niemog¹cego pe³niæ swej pos³ugi, i poety,
skazanego na milczenie, wreszcie samotne ¿ycie kap³añskie w ma³ej
wiosce sprawi³y, ¿e dom zapamiêtany z dzieciñstwa do koñca pozo-
sta³ jednym – obok Ewangelii – prawdziwym domem, zdolnym daæ
mu oparcie w ¿yciu doczesnym. Decyduj¹c siê bowiem na kap³añ-
stwo, Merth zdawa³ sobie sprawê z tego, ¿e nie bêdzie móg³ w swoim
doros³ym ¿yciu stworzyæ domu takiego, jak ten zapamiêtany z dzie-
ciñstwa. Teraz zostanie mu ju¿ tylko „dom” zbudowany w sobie ,
wci¹¿ wspomagany s³owami Pisma Œwiêtego, dlatego dla ksiêdza
szczególnie wa¿ny jest ów „wewnêtrzny” domov, dla ksiêdza i – o tym
bêdzie mowa poni¿ej – dla przemoc¹ od³¹czonego od rodziny wiêŸ-
nia. Jednak nawet dom zbudowany we wnêtrzu cz³owieka, choæ two-
rzony z takim wysi³kiem, nie w ka¿dej sytuacji mo¿e byæ jedynym
oparciem. Zale¿y to nie tylko od niego.

Wyeksponowanie domu rodzinnego nie jest niczym niezwyk³ym
w poezji pisanej przez ksiê¿y. Wypowiada siê na ten temat B. Chrz¹-
stowska:
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To stwierdzenie mo¿na odnieœæ tak¿e do twórczoœci Mertha,
w której obraz domu jest czêsto powi¹zany z osob¹ matki i relacj¹
„matka – dziecko”. Matka jest wa¿na dla ca³ego ¿ycia swego dziecka
ju¿ od okresu jego niemowlêctwa (a nawet wczeœniej). W wierszu Vítr

v listopadu matka „nemluvòátko uspává | Do síly zdvihnout tíhu dní”
(Strašnì lidský hlas, s. 15).

To w³aœnie matka kszta³tuje dziecko, dziêki niej bêdzie ono mieæ
si³ê, aby przejœæ przez ca³e ¿ycie. Tote¿ rola, jak¹ w ¿yciu cz³owieka
odgrywa jego matka, nie koñczy siê wtedy, kiedy dziecko uniezale¿-
nia siê od jej opieki. Nie koñczy siê tak¿e wraz z jej œmierci¹. Matka
jest przy swoim dziecku do jego œmierci, przez ca³e ¿ycie bêdzie – tak
jak kiedyœ niemowlêciu – pomagaæ oswajaæ œwiat. Kiedy ludzie z jego
otoczenia odchodz¹ do wiecznoœci i cz³owiek czuje siê coraz bardziej
samotny, matka przychodzi, by daæ mu oparcie. Przez ca³e ¿ycie jej
wspomnienie jest dla cz³owieka tym, czym dla niemowlêcia by³a jej
obecnoœæ. Na koñcu ¿ycia Merth napisze:
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Podobnie, jak domov stoi na pocz¹tku ¿ycia cz³owieka, by potem
powróciæ na jego koñcu, tak z matk¹ wi¹¿e siê opozycja „narodziny –
œmieræ”, „ko³yska – grób”. Nad trumn¹ matki powracaj¹ cz³owiekowi
najstarsze jego wspomnienia z dzieciñstwa, stoj¹c przy katafalku zno-
wu s³yszy siê ko³ysanki, nawet jeœli dawno ju¿ nie by³y one œpiewane.
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Merth, choæ nigdy nie za³o¿y w³asnej rodziny, chce pomóc innym,
aby ich rodziny mog³y pozostawiæ w pamiêci swoich dzieci wspo-
mnienia takie, jak on sam wyniós³ z domu. Dlatego m³ody ksi¹dz na-
pisa³ katechizm dla narzeczonych, w którym przedstawi³ tradycyjny
obraz rodziny. Ten sam obraz ma³¿eñstwa i rodziny mo¿emy stworzyæ
tak¿e na podstawie poezji Františka Daniela Mertha.

Mi³oœæ m³odych ludzi oraz zwi¹zek mê¿czyzny i kobiety ukazuje
wiersz Léto ze zbioru Strašnì lidský hlas (s. 10), gdzie „Naboso
chlapci s dívkami jsou píseò | Naboso píseò” a „Muû prochází ûenou.
V ní sebe poznává”. Mi³oœæ m³odych ludzi ukazana jest jako piêkno,
a zwi¹zek dwojga umo¿liwia im nie tylko poznanie i uszczêœliwianie
siebie nawzajem, ale tak¿e prowadzi do lepszej znajomoœci samego
siebie.

W poezji ksiêdza Mertha znajduj¹ odbicie tak¿e doœwiadczenia
czasów, kiedy pos³uga kap³añska by³a mu zabroniona. Nie by³ to okres
krótki. Trwa³ bowiem ponad 20 lat. Ten d³ugi okres znalaz³ tak¿e swo-
je odbicie w twórczoœci. W wierszach wówczas napisanych mo¿na
znaleŸæ zarówno nawi¹zania do realiów wiêziennych (tomiki poœwiê-
cone pracy w kopalni), jak i obraz niepe³nosprawnych dzieci z za-
k³adu opiekuñczego. Wiele nawi¹zañ do rzeczywistoœci wiêziennej
i pracy w kopalni zawiera przede wszystkim zbiór wierszy A zùstává

domov.
Powi¹zanie wspomnieñ z wiêzienia z motywem domu rodzinnego

pokazuje w wy¿ej wspomnianym tomiku, ¿e œwiadomoœæ posiadania
swojego miejsca na œwiecie, kochaj¹cej rodziny i wszystkiego tego,
co w poezji Mertha wi¹¿e siê z domovem, pomaga przetrwaæ wiêŸ-
niom, pokazuje te¿, ¿e bez tego oparcia cz³owiek staje siê pusty, swoje
czynnoœci wykonuje mechanicznie, bezmyœlnie. To chyba przed tym
najbardziej broni¹ siê wiêŸniowie, a mo¿e to jest cel tych, którzy ludzi
posy³aj¹ do wiêzienia:
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Z domem rodzinnym zwi¹zane s¹ równie¿ momenty: aresztowania
i powrotu z wiêzienia. W wierszu Malá elegie z tomiku A zùstává do-

mov aresztowanie ukazane jest oczami dziecka, które nie rozumie
odejœcia ojca:
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Zdziwienie dziecka potêguje komentarz, wyra¿aj¹cy jego uczucia
i strach:
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Odejœcie ojca narusza przestrzeñ domu rodzinnego. Aby to lepiej
zrozumieæ, mo¿na przypatrzeæ siê temu, jak w twórczoœci Mertha
zmienia siê wizja roli ojca: w katechizmie dla narzeczonych, po-
wsta³ym w pierwszych latach jego kap³añstwa, zadaniem ojca jest
przede wszystkim zapewnienie rodzinie odpowiednich warunków
materialnych, tote¿ mo¿na przypuszczaæ, ¿e spêdza on wiele czasu
poza domem. Ale ju¿ w wierszach widzimy, jak wa¿na jest ca³oœæ ro-
dziny, wzajemna mi³oœæ mê¿a i ¿ony, obcowanie wszystkich cz³on-
ków rodziny w domu. Z obydwu zreszt¹ punktów widzenia – czy
patrz¹c na to od strony czysto materialnej, czy te¿ od strony wiêzi
uczuciowych – odejœcie któregoœ z rodziców musi naruszyæ strukturê
domu. Tote¿ dla rodziny „znikniêcie” ojca jest ogromnym nieszczê-
œciem, które bêdzie trwaæ a¿ do dnia jego powrotu. Mo¿e ten powrót
tak¿e nie bêdzie ³atwy, ale wzajemna mi³oœæ pomo¿e rodzinie poko-
naæ trudnoœci, sprawi, ¿e nawet sprawy proste i codzienne bêd¹ mia³y
moc nadzwyczajn¹, oddech rozpuœci ³añcuchy:
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Takie odejœcia i powroty pamiêta te¿ pewnie Merth z opowieœci
swoich wspó³wiêŸniów.

Powróæmy tu jeszcze na chwilê do tomiku A zùstává domov, aby
zwróciæ uwagê na sam tytu³: s³owa pozostawaæ i dom pojawiaj¹ siê
w tytule, mimo ¿e wiersze opisuj¹ przede wszystkim doœwiadczenie
cz³owieka wyrwanego z domu. Tytu³ ten pokazuje, ¿e dom pozostaje
oparciem nawet wtedy, kiedy jest daleko lub – w znaczeniu laickim
lub fizycznym – go nie ma. Wówczas oparciem jest dom ju¿ zbudowa-
ny „w sobie”, jak o tym mówi cytowany ju¿ wiersz Pastel, albo dom
rodzinny, w którym na powrót wiêŸnia czekaj¹ ¿ona i dzieci.

Tomik poetycki Dopisy z dolu Pluto prawie w ca³oœci zosta³ po-
œwiêcony tematowi pracy w kopalni, autor w nim ujmuje przemyœle-
nia cz³owieka, wykonuj¹cego ciê¿k¹ pracê fizyczn¹. Dopisy... s¹ de-
dykowane jednemu ze wspó³pracowników jako epitafium:
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Ponadto w Dopisech... jest wiele motywów przyrodniczych. Na tle
ciemnej nocy, która jednak „widzi” i „przemawia”, na tle nowego
dnia, „œpi¹cego lasu”, kwiatów, o ró¿nych porach dnia i ró¿nych po-
rach roku widzimy kopalniê, któr¹ podmiot liryczny kilkakrotnie per-
sonifikuje, by ukazaæ jej sta³y zwi¹zek z otoczeniem. A otoczeniem
kopalni jest przyroda, w której podmiot liryczny wierszy Mertha za-
wsze potrafi dostrzec piêkno. Obcowanie z przyrod¹ jest Ÿród³em za-
chwytu, prowadz¹cym do refleksji nad sob¹. Opisy przyrody zawarte
w tym tomiku nie stanowi¹ dominanty, bo nie przyroda jest tu najwa¿-
niejsza. Stanowi¹ t³o i porównanie do œwiata duchowego. Wiersze za-
wieraj¹ doœwiadczenia podmiotu lirycznego pracuj¹cego w kopalni.
Ostatni wiersz cyklu ukazuje paralelnie pracê w kopalni i taniec córki
Herodiady przed Herodem (por. Mt 14, 3–12 i Mk 6, 17–29), taniec, za
który dziewczyna za¿¹da g³owy Jana Chrzciciela. Porównanie to pro-
wadzi do pytania:
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Kiedy opowieœæ o córce Herodiady dotyka rozmowy dziewczyny
z matk¹ na temat daru, podmiot liryczny zastanawia siê, „Kdyby teï
náhle sloj zavalila?” Jednak tym razem historia koñczy siê inaczej –
dziewczyna prze³amie siê, nie bêdzie ¿¹daæ ¿ycia wiêŸniów, zostan¹
oni uratowani:
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Inne skojarzenia praca w kopalni nasuwa w cytowanym ju¿ tomiku
A zùstává domov:
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Ten fragment zosta³ oparty na skojarzeniu kopalni ze œwiatem pod-
ziemnym, takim, jak go rozumiej¹ niektóre inne religie œwiata: ze
œwiatem zmar³ych, do którego odchodz¹ przyjaciele. I nawet trudno
rozstrzygn¹æ, czy to opis otch³ani, czy opis kopalni. Jest to jakiœ œwiat
podziemny, w którym przebywaj¹ zarówno ¿ywi, jak i umarli. Jednak
nawet dla tych, którzy prze¿yj¹ wiêzienie i wróc¹ do domu, czas pracy
w kopalni zostanie wspomnieniem, które bêdzie wraca³o do koñca ¿y-
cia, bêdzie boleœnie odczuwane, jak tkwi¹ca w sercu drzazga:
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Do prze¿yæ wiêziennych nawi¹zuj¹ te¿ wiersze z zbiorów Kahany

i Den Median. Autor bowiem cztery tomiki wierszy poœwiêci³ pobyto-
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wi w wiêzieniu. Œwiadczy to o wielkiej wadze, jak¹ przywi¹zywa³ do
tego okresu swojego ¿ycia.

Po opuszczeniu wiêzienia, jak ju¿ o tym by³a mowa, Merth nie
móg³ wróciæ do pos³ugi kap³añskiej, musia³ szukaæ pracy. Pracowa³ w
tym czasie miêdzy innymi w zak³adzie dla upoœledzonej m³odzie¿y.
Równie¿ ta praca pozostawia œlady w poezji. Chcia³abym przytoczyæ
wiersz Slabomyslný chlapec z tomu Ne krví býkù. Tytu³ wiersza kieru-
je uwagê czytelnika na jego bohatera. Po przejrzeniu wszystkich 59
wierszy tego tomiku zauwa¿ymy, ¿e tylko dwa maj¹ tytu³. Dodatkowo
nadaje to im szczególn¹ wagê w ca³ym zbiorze poetyckim. Przyjrzyj-
my siê wierszowi Slabomyslný chlapec:
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Wiersz ten pozwala rozumieæ niepe³nosprawnoœæ ch³opca jako
uczestnictwo w ofierze odkupieñczej Chrystusa (wskazuj¹ na to „cu-
dze grzechy”, o których mówi¹ jego oczy i to, ¿e mo¿e unieœæ œmieræ).
Wskazuje na to fakt, ¿e ch³opiec nie ma nic, a mimo to potrafi coœ ofia-
rowaæ („pøece mne pohladil”). W wierszu zaczynaj¹cym siê od s³ów

„Èas snìhu vánoc” widzimy „Svìt oèí dìtí postiûených v ústavní
péèí” (Ne krví býkù, s. 13). Istniej¹ca w tym wierszu opozycja, któr¹
mo¿na by okreœliæ jako przeciwstawienie z jednej strony prywatnoœci,
zadomowienia (czy domova w³aœnie), a z drugiej „wielkiego œwiata”,
³¹czy go z pierwszym, podstawowym i przeplataj¹cym siê przez ca³¹
twórczoœæ motywem domu. Z jednej strony bowiem mamy œwiat dzie-
ci z zak³adu opiekuñczego, które w tym kontekœcie staj¹ siê czêœci¹
domova, a z drugiej „Rotace kol všech aut a letadel a maèet | Leû je jen
hluk a neèitelnì léèí” (Ne krví býkù, s. 13). Czy s¹ to dwa œwiaty? Chy-
ba tak. Œwiat bezpiecznego domu i œwiat pe³ny pu³apek, czyli towa-
rzysz¹ca przez ca³e ¿ycie F. D. Merthowi opozycja zadomowienia
i wyobcowania.

W czasie, kiedy w ¿yciu ksiêdza Mertha szczególnie zagro¿one
by³y wartoœci zwi¹zane z domovem – spokój, bezpieczeñstwo, obec-
noœæ bliskich, w jego poezji coraz czêœciej pojawia siê dom jako coœ,
co daje oparcie w ¿yciu, a jednoczeœnie coraz wyraŸniej przeciwsta-
wia siê otaczaj¹cemu œwiatu. Wówczas domov coraz wyraŸniej staje
siê czêœci¹ ¿ycia wewnêtrznego. Mo¿e to byæ spowodowane dwoma
czynnikami zewnêtrznymi: trudnymi okolicznoœciami ¿ycia, które
sprawiaj¹, ¿e poeta ¿yje daleko od tego wszystkiego, do czego by³
i jest przywi¹zany, oraz faktem, ¿e starzeje siê, a ludzie z jego otocze-
nia (ci, z którymi by³ bardzo zwi¹zany), tak¿e starzej¹ siê i umieraj¹.
Jak ju¿ wspomnieliœmy, w tym okresie coraz wiêkszego znaczenia na-
biera obraz matki, który pozwala oswoiæ siê z odchodzeniem bliskich.
Szczególne znaczenie ma ten obraz dla ksiêdza, dla którego dom za-
pamiêtany z dzieciñstwa jest jedynym prawdziwym obrazem rodziny,
z jakim siê blisko styka³ i do którego póŸniej przez ca³e ¿ycie po-
wraca³.

Wspomnienie rodzinnego domu pozwala oswoiæ œwiat, przetrwaæ
zetkniêcie z tym, co obce, i pogodziæ siê z wybran¹ na resztê ¿ycia
drog¹ (czy jest to samotnoœæ ksiêdza, czy wybór budowniczego ziem-
skiego domu, domu rodzinnego). W ten sposób wracamy do punktu
wyjœcia, do tego, od czego zaczêliœmy nasz¹ analizê g³ównych moty-
wów twórczoœci ksiêdza-poety, co raz jeszcze pokazuje, jak wa¿ny
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w poezji F. D. Mertha jest domov. W³aœciwie analizuj¹c którykolwiek
z g³ównych motywów poezji ksiêdza-poety, zawsze odnajdujemy je-
go zwi¹zek z motywem domu rodzinnego w postaci albo wspomnie-
nia rodziny, albo odwo³ania do „domu”, który cz³owiek buduje we
w³asnym wnêtrzu, albo opisu „domu tu i teraz”, „domu-przetrwania”,
„domu-oczekiwania” na powrót do domu rodzinnego i do domu Ojca.
Zawsze bêdzie to dom, w którym cz³owiek znajdzie schronienie i spo-
kój. Ka¿dy ten obraz ma bardzo silny zwi¹zek z biografi¹ ksiêdza
Mertha, przede wszystkim z dobrowolnie wybran¹ samotnoœci¹ ka-
p³ana i przymusow¹ roz³¹k¹ wiêŸnia z rodzin¹.
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Alena ZACHOVÁ

Hradec Králové

Iniciace a její tematizace

v umìlecké próze 20. století

Kritéria, jimiû je umìlecká tvorba pomìøována a hodnocena, se
promìòují v závislosti na estetických dobových konvencích a ideálech
i teoretických poûadavcích kladených na umìlecká díla v daném
období. Jedním z uplatòovaných hledisek pro zkoumání literárních
ûánrù, tematických okruhù èi literárních dìl s obecnì platnou – nebo
archetypální tematikou – mùûe být zpùsob vertikální, zabývající se
prostupováním sledovaného jevu øadou literárních ûánrù a typù textù
aû k samotným poèátkùm psané umìlecké literatury. Tímto zpùsobem
lze pøistoupit i k literatuøe s tematikou iniciaèní.

S iniciací – uvedením do tajemství, pøijetím, obøadným zasvìce-
ním, pøedstavujícím pøedevším významný kulturní fenomén, se opa-
kovanì setkáváme i v prùbìhu dìjin literatury v nejrùznìjších varian-
tách, ûánrech a typech, které sjednocuje právì spoleèné téma. Pøes
všechny promìny, jimiû iniciace v kulturní i literární rovinì prochá-
zela, zùstává její fundamentální význam stále stejný.

V pùvodnì ústních slovesných dílech, jakými jsou pøedevším mýty
a pohádky, probíhá iniciace formou zkoušek a následnou promìnou
obrozeného hrdiny témìø schematicky (viz napø. Campbell 2000).
Hlavní hrdina opouští – dobrovolnì èi nedobrovolnì – domov, pøed-
stavující místo bezpeèí a jistoty. Pøestoupením hranic tohoto známého
prostoru se ocitá v nové, èasto kritické situaci, setkává se se „stráûcem
prahu”, „stínovou postavou”, s níû se musí vypoøádat. Na další cestì
potom zaûívá dobrodruûství, podstupuje zkoušky, sestupuje do pod-
svìtí a za stateènost získává dary, nové vlastnosti nebo schopnosti,


