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Abstract

There are three main objectives of the article. The first one is to outline the
existence of Faust motif in the Czech culture, both popular and high. The second one
is to present the book  Doktor Faustus podle Gustava Schwaba vypravuje
Fr.Tdborsky, which was edited in Prague in 1921. The illustrations by Josef Manes
enriched originally Schwab’s work, which persuaded the Czech editors to make the
book available to Czech readers in the mentioned year. The third goal is to discuss
Manes’ illustrations as a kind of an interpretative reading, and not only the decorative
pictures which should be regarded as being subordinated to the literary senses. This
painting commentary, made by Manes, introduced irony and such erotic motives
which are absent in that literary world. Schwab’s book is presented as the example of
narration that mixes the elements of popular version of the Faust myth with much
more sophisticated, philosophical commentary formulated by the author. Thus, the
funny and fantastic story about Faust, full of grotesque and fantasy elements, changes
into a serious, moral treatise concerning predestination, sin, guilt and punishment.
During the interwar period, Czech interest in Schwab’s book could resulted not only
from the reason of Manes” illustrations, but also from the cultural tendencies of the
time. I mean the fascinations for the popular form of circus-like magic, a sense of folk
humor, a creative fantasy, which used to change a predictable world into a fairy tale.
All those attractive qualities were characteristic for Schwab’s book.
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W artykule zostaly postawione trzy cele. Pierwszy to zarysowanie obecnosci
motywu Faustowskiego w czeskiej kulturze, zarowno wysokiej, jak i niskiej. Cel
drugi to przedstawienie ksiazki Doktor Faustus podle Gustava Schwaba vypravuje
Fr.Tdaborsky, wydanej w Pradze, w 1921. Pierwotne wydanie ksigzki Schwaba
wzbogacaty ilustracje Josefa Manesa, co przekonato czeskich wydawcow, by udo-
stepni¢ ksigzke czeskim czytelnikom w rzeczonym roku. Trzeci cel to omdwienie
ilustracji Ménesa jako rodzaju interpretacyjnej lektury, a nie tylko dekoracyjnych
obrazow, ktére powinny by¢ rozpatrywane jako podporzadkowane tekstowi literack-
iemu. Malarski komentarz, zrobiony przez Manesa do tekstu, wprowadzat ironi¢ i
takie erotyczne motywy, ktdre byly nicobecne w tekscie literackim. Ksigzka Szwaba
jest przedstawiona jako rodzaj narracji mieszajacej popularng wersj¢ mitu Faus-
towskiego z duzo bardziej ztozonym, filozoficznym komentarzem autora. W ten
sposob $mieszna i fantastyczna historia o Fauscie, pelna elementow groteskowych i
fantazyjnych, zmieniala si¢ w powazny, moralny traktat dotyczacy problemu pre-
destynacji, grzechu, winy i kary. W okresie miedzywojennym, czeskie zainter-
esowanie ksigzka Schwaba mogto wynikac¢ takze z kulturowych tendencji tego czasu.
Mam na mysli fascynacj¢ popularnymi formami magii cyrkowej, ludowym
humorem, tworczg fantazjg, ktore zmieniaty przewidywalny $wiat w basn: wszystkie
te atrakcyjne cechy charakteryzowaty ksiazke Schwaba.

Kiedy w roku 1857, po raz czwarty, posmiertnie, zostata wydana
opowies¢ o Fauscie piodra niemieckiego pastora, pisarza, filozofa i teo-
loga Gustawa Schwaba' historia legendarnego alchemika, byta juz
dobrze osadzona w czeskiej kulturze. Zarazem za przyczyna pisarzy
tej miary, co Christopher Marlow i Johan Wolfgang Goethe, stata si¢
jednym z najwazniejszych, archetypicznych wrecz tematéw europej-
skiej literatury. Gdy za$ 64 lata pdzniej tekst niemieckiego pastora
ukazat si¢ w czeskim przektadzie (czy moze raczej trawestacji, bo thu-

' Gustav Schwab (1792—1850). urodzony w Stuttgarcie, syn profesora, wycho-
wywal si¢ w domu przeniknietym ideami humanizmu i chrzescijanstwa, wczesnie
wprowadzony w zycie intelektualne i elitarne kregi towarzyskie. W 1813 poznat
Goethego. Na Uniwersytecie w Tybindze studiuje najpierw filozofi¢, potem teolo-
gi¢. Po ukonczeniu studiéw pracowat jako nauczyciel, od 1837 byt pastorem. W la-
tach 1837-1840 wydawal zbiory najpickniejszych legend, opowiesci i mitow, ktore
cieszyly si¢ wielkim powodzeniem. Jego opowies¢ o Fauscie swoim tytulem suge-
rowala nawigzanie do ludowych wersji dziejow niemieckiego alchemika: Das
Volksbuch vom Doktor Faustus. Wydanie z 1857 roku ilustrowatl Josef Manes.
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macz zaznacza, ze opowiada ,.na podstawie” oryginatu Schwaba)’
»przyrost” kolejnych opracowan faustowskiej legendy byt jeszcze
bardziej widoczny, a poktady jej literackich odczytan tworzyly gruba
warstwe siggajaca gleboko w przesztosé.

Az do roku 1587. Wtedy to czytelnicy mogli si¢ po raz pierwszy
zapozna¢ z dziejami Fausta opowiedzianymi przez Christiana Heinri-
cha Spiessa. Popularny autor volksbuchéw’ byt znany takze czeskim
odbiorcom znajgcym niemiecki, ale nosnos¢ faustowskiego tematu
sprawila, ze juz w 1611 roku podjeto wysitek przektadu tekstu na
jezyk czeski. Na rok przed smiercig zabrat si¢ do tego Martin Crache-
sius, wydajac dzieto pod charakterystycznym dla poetyki baroku
dhugim tytutem, ktory oceniany z dzisiejszego punktu widzenia byt
niejako ,,zwiastunem” i ,,marketingowym” wabikiem dla nabywcy:
Historia o Zivotu doktora Jana Fausta znamenitého carodéjnika, téz
zapisich d’abelskych i carich a hrozné smrti jeho, z viastnich po néem
nalezenych spistiv vS§em vSetecnym a bohaprazdnym lidem k hrozne
a prikladne vejstraze sebrand, z némeckeho jezyka na cesko prelozend
a vitbec od Martina Karchesia, pisare kancelare u Starém Meésté
prazském.

Na marginesie mozna zauwazy¢, ze cho¢ tak dtugie tytuty w kolej-
nych epokach literackich wychodzity z mody, w przypadku czeskich
opowiesci o Faus$cie utrzymywaty si¢ jeszcze w wieku XIX, co praw-
dopodobnie wynikato z konwencji narzucanej przez knizky lidového
¢teni. Ich autorzy mieli predylekcje do dtugich anonséw, bowiem
w ten sposob ,,zapowiadali” charakter lektury kierowanej do specyfic-
znego odbiorcy. Z edycji thumaczenia Crachesiusa ocalal tylko jeden
egzemplarz (por. Putna 1998, s. 32) i wydat si¢ na tyle cennym zabyt-
kiem czeskiej literatury, ze na jego podstawie Jaroslav Kolar przygo-
towat, opatrzyl wstepem, a nastepnie wydat tekst jako 35 tom serii
»Pamatky staré literatury C¢eské”. Tym razem tytul ograniczono do
skromnego brzmienia: Historia o Zivotu doktora Jana Fausta (1989).

2 Doktor Faustus podle Gustava Schwaba vypravuje Fr. Taborsky, Praha 1921.
? Posta¢ Ch.H. Spiessa przybliza Patrycjusz Pajak (2014, s. 84-92).

25

Fenomen opowiesci o Fauscie polegat na tym, Zze niemal od poczat-
ku funkcjonowata ona w dwu obiegach kulturowych. Z jednej strony
popularno$¢ ludowego, jarmarcznego wariantu Spiessa szerzyla sie
niczym ogien. Jak podaje Marta Smolikova, w pierwszym roku wyda-
nia dzieje niemieckiego alchemika miaty pi¢¢ wznowien, a do konca
wieku X VI ukazato si¢ dwadziescia dalszych wydan. Tekst wyszedt
w przektadach na niemal wszystkie wazniejsze jezyki europejskie”.

Do popularyzacji faustowskiej legendy w Europie przyczynita si¢
tragedia Marlowa, ktory na tekst Spiessa zareagowat btyskawicznie
ijego Tragical History of Doctor Faustus ukazata si¢ juz w 1588 roku,
czyli ledwie rok po ksigzeczce niemieckiego autora. Tym samym wa-
tek wchodzit w obreb kultury wysokiej, okazujac si¢ tematem atrak-
cyjnym do rozwazania ztozonych problemow natury cztlowieka, a za-
miast prostego pouczenia, czym jest dobro, a czym zto, autor wprowa-
dzal na trudne $ciezki etycznych i epistemologicznych rozwazan.

W kulturze europejskiej, przynajmniej do XIX wieku wiacznie, te
dwa obiegi, wysoki i niski’, w jakich funkcjonowata faustowska le-
genda, w zasadzie rOwnowazyly sig, nie tylko za sprawa literatury, ale
tez muzyki. Temat bowiem fascynowat najwybitniejszych dziewigt-
nastowiecznych kompozytorow (Berlioza, Schumanna, Gounoda, Lisz-
ta, Mahlera — tu juz wykraczaliSmy poza wiek XIX), a za posrednic-
twem ich dziel motyw faustowski funkcjonowat jako element ambit-
nej, wyrafinowanej kultury. Jednak nie przestawat by¢ aktywny tak-
ze w swoim wydaniu plebejskim, popularyzowany m.in. przez teatr
marionetkowy tzw. faustpuppenspiele. W czeskiej kulturze ludowy,

4 Smolikova 1998, s. 36-37. O ogromnej popularnosci tematu pisze tez Grebeni-
Cova (1982, s. 14).

> Stosuje tradycyjne rozréznienie , kultura wysoka™ i ,kultura niska”, aczkolwick
podziat byl wielokrotnie dyskutowany i krytykowany, a w odniesieniu do kultury
wspotczesnej, a zwlaszcza w Swietle dzisiejszych zmian kulturowych, nie wydaje si¢
trafny (w nowszych pracach slawistycznych szczegétowo omawia zagadnienie Anna
Gawarecka (2012). Moim celem nie jest jednak warto$ciowanie ,,wysokiego™ i ,,nis-
kiego™, ale wskazanie na rézne typy wirtualnego odbiorcy i rdzne typy projektowane-
go odbioru.
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,jarmarczny” wariant przedstawiania historii niemieckiego alchemi-
ka poczatkowo przynajmniej wzigt gore. Stato sie tak m.in. za sprawa
Mateja Kopeckiego (1775-1847), ktéry napisat sztuke w 4 aktach,
przystosowujac opowies¢ o Fauscie do potrzeb swego wedrownego
teatru. Tej translacji towarzyszyta gieboka ingerencja w ideowe sensy
pierwowzoru, Kopecki bowiem w temat moralistyczno-filozoficzny
wprowadzit element komizmu; zachowat, a nawet wzmocnil groze
tekstu zgodnie z gustami ludowego odbiorcy, ale tez pozwolit swym
widzom $mia¢ si¢, wypuszczajac na scen¢ figure Kasparka, jak si¢
szybko okazato ulubienca i dorostych, i dzieci®, a takze zrédta inspira-
cji dla przysztych generacji artystow. Do tej wlasnie ,,lalkowe;j” wersji
faustowskiej opowiesci, ktorg stworzyt Kopecky, napisat w roku 1862
uwerture Bedfich Smetana — po raz kolejny wigc w temacie faustow-
skim niskie spotykato si¢ z wysokim.

Historia Fausta zaczeta zy¢ na gruncie czeskim wlasnym, bujnym
zyciem, ktdre przedstawiam w ledwie naszkicowanej formie, ale tez
dzieje tematu i jego recepcji w czeskiej kulturze nie sa celem tego ar-
tykulu. W wydawnictwie Krameriusa wyszedt wariant legendy pod
wiele mowiacym tytutem Zivot, ¢iny a uvrZeni do pekelné propasti
doktora Jana Fausta, po svété daleko Siroko rozhldaseného kouze-
delnika a cernoknéznika, Ignat Hermann za$ swoje wydanie zapowi-
adatl nie mniej efektownie: Doktor Faust: historie o slavném cerno-
knézniku, cili vypsani jeho Zivota, skutkitv i prehrozného do pekelné
propasti uvrzeni, dle starych kronik a pameéti opakuje Igndt Hermann.
Jednoczesnie opowies¢ o Fauscie czescy literaci rozpracowywali tak,
by nadawata si¢ dla dziecigcego odbiorcy — jeden z takich wariantow,
przeznaczony dla teatru dla dzieci ukazat si¢ w roku 1894. Na ile
czeskie starania o przyblizenie historii niemieckiego alchemika nie-
dorostemu widzowi byly udane, o tym swiadczy spektakl, ktéry wys-
tawit Slaski Teatr Lalki i Aktora ,,Ateneum” (premiera: Katowice

© 7 tych tradycji skorzysta Jan Svankmajer prezentujac w roku 1993 obdarzony
prestizowymi nagrodami film Lekce Faust. Budujac surrealistyczng interpretacje fa-
ustowskiego mitu, czeski artysta siega do tekstow kultury wysokiej (Marlow,
Goethe, Gounod), ale tez do tradycji teatru lalkowego.
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1991), opierajac si¢ na dramacie Matéja Kopeckiego. Niejako ,,prze-
dluzeniem” tej plebejskiej tradycji czytania Fausta, ktoéra nakazywata
serwowac odbiorcom odpowiednig dawke strachu i $§miechu, byto ot-
warte widowisko, wystawione na $wiezym powietrzu w Pradze w ro-
ku 2003. Rezyserem byt Jifi Nekvasil, ale to przede wszystkim tytut
spektaklu moze przyciagna¢ uwage: Johanes doktor Faust aneb
Straslivd komedie s Certem a jesté straslivejsim do pekla zmizenim
Fausta pri strasném faierverku a hruzyplném hromobiti. Ten tytut
jawnie daje do zrozumienia ,,domykanie” si¢ plebejskiej lektury Faus-
ta, biorac groze i strach w ironiczny cudzystow.

Tematyka zwigzana z Faustem trafiala takze do ambitniejszych
czeskich przedsigwzieé literackich, czego przyktadem sg teksty Jo-
sefa Kolara Pekla splozenci... czy Aloisa Jiraska Dom Fausta. Do
takich prob (mimo tututowej sugestii, iz chodzi tylko o wariant ,jar-
marczny”’) nalezal takze utwoér niemieckiego teologa Gustawa
Schwaba, przetozony nastepnie na czeski. Warto bytoby si¢ pokusi¢
0 poroéwnanie oryginatu z czeskim przektadem, by zobaczy¢, czy
i w jakim stopniu dokonata si¢ ,,bohemizacja” tekstu, jednakze w ni-
niejszych rozwazaniach watek ten nie zostanie podjety.

Juz na wstepie trzeba podkreslic dwoistos¢ ksigzki. Opowiesé
wpisuje sie w niemieckie i czeskie tradycje literatury jarmarczne;j,
zachowuje jej sensacyjno$é, a opowiadajac o przygodach Fausta, au-
tor przeplata humor, makabre, fantastyke i grozg, tak by przykuwata
uwagg czytelnika. Jednakze owa ,kapsula grozy i Smiechu” przenosi
tez inne sensy. Opowiesc¢ zostala ,,obramowana” komentarzem moral-
no-teologicznym, ktdrego obszernos¢ (zwlaszcza w koncowych parti-
ach ksiazki) oraz wymowa kldca si¢ z ideg literatury popularnej. W tej
bowiem, cho¢ nie stroniono od moralizowania, a wrecz przeciwnie,
z dydaktyzmu czyniono jeden z literackich znakow rozpoznawczych,
to zarazem owo pouczenie najczesciej miato konwencjonalny charak-
ter i przynosito naiwng konsolacje: dobro triumfowato (nawet jesli byt
to tylko triumf moralny), a zlo zostato pokarane. Glebsze wdawanie
si¢ W rozwazanie natury spraw etycznych nie byto przewidziane.
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Tymczasem w opowiesci Schwaba kilkadziesiat ostatnich stron to
rozprawa na temat mozliwosci uzyskania odpuszczenia grzechu,
jakiego dopuscit si¢ Faust, Zmienia si¢ ona w dyspute teologiczna,
w ktorej uczestniczy diabel, Faust, wezwany na pomoc ksiadz i stu-
denci — dotad beztrosko bioracy udziat w figlach i czarach swego Mis-
trza, ale teraz zainteresowani zbawieniem jego duszy. Czy jednak jest
to mozliwe? Czy pewne grzechy nie pozbawiajg ostatecznie prawa do
laski boskiej: jedyng szansg Fausta jest zawierzenie Bozemu mitosier-
dziu, céz stad skoro sprzeciwia si¢ temu rozum. Bo ,,gdyby Bog mu
odpuscit i diabty moglyby by¢ zbawione™’, stwierdza alchemik. Skoro
wyrzekt si¢ Boga, a dusze swa zawierzyt diablu, to taki wystepek nie
moze by¢ naprawiony. Porzadek rozumu domaga si¢ klarownego
podziatu fundamentalnego dobra i zta, i choc ksiadz usituje przekonaé
Fausta, ze to ,,diabet otworzyt bramy rozpaczy” (Doktor Faustus...
1921, s. 64), ten tylko na chwile ulega konsolacji. Walka Fausta, sza-
moczgcego si¢ miedzy nadzieja a zwatpieniem, rozgrywa si¢ w analo-
gii do zaparcia si¢ sw. Piotra, ktéory w chwili proby po trzykro¢ od-
rzekat si¢ Chrystusa. Jednakze w przypadku Fausta sity nieczyste sku-
tecznie wzmacniajg podejrzenie, ze popelnionego czynu naprawic si¢
nie da. Do dyskusji wprowadzono watek predestynacji — diabet przy-
pomina, ze to Bog stworzyt dobro i zlo, i jesli jest si¢ czastka z drzewa
zla, to nie jest si¢ powotanym do zycia wiecznego (Doktor Faustus...
1921, s. 66). Faust, przed ktorym otwiera si¢ przepas¢ wiecznej niedoli,
przechodzi przez psychiczne tortury wyniklte z obudzonej nagle
duchowej odpowiedzialnosci i1 strachu przed $miercia. Roziwnigte
w tym fragmencie ksigzki obrazy duszy w rozpaczy, grozy potepie-
nia, zwatpienia w mozliwo$¢ boskiego mitosierdzia wykraczaja swa
egzystencjalng powagg poza konwencje literatury popularnej. Zdes-
perowany Faust, chcac skroci¢ meke, probuje popehnié samobdj-
stwo, ale diabet nie dopusci, by ofiara wymkneta mu si¢ tak tanim ko-
sztem (Doktor Faustus... 1921, s. 68). Ksiadz, ktdry radzi Faustowi,

" Doktor Faustus... 1921, s. 64. Tam, gdzie nie zaznaczono inaczej, teksty poda-
je we wlasnym przektadzie.
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by ,,wyrzucit rozum” (Doktor Faustus... 1921, s. 66—67), bo to on stoi
na drodze jego zbawienia, ostatecznie nie zostanie wyshuchany.
Przedluzajacy si¢ opis przerazenia Fausta, zmienia steatralizo-
wany strach w egzystencjalng grozg. Co charakterystyczne, Schwab
w tych fragmentach si¢ga po inny styl narracji. Jest to jezyk uroczysty,
odsytajacy do kodu Biblii (wspomniane juz trzykrotne zaparcie si¢
$w. Piotra jako prefiguracja trzykrotnego zwatpienia Fausta w taske
Boga), zageszczaja sic w nim aluzje do tekstow z Pisma Swietego,
m.in. Psalméw Dawidowych. Co ciekawe, psalmy nalezaty do tych
fragmentow Biblii, ktore diabel, zawierajac pakt z Faustem, zakazat
mu czyta¢. Jednakze logika zakazanego i dozwolonego Stowa Boze-
go®, ustalona przez diabta, nalezy do tych tresci ksigzki, ktére wymy-
kaja si¢ modelowi lektury plebejskiej. Po prostu sg zbyt trudne.
Powstaje zatem wrazenie, jakby byly to ,,dwie ksiazki w jedne;j”:
konstrukcje ,,0okalajaca” stanowi praca teologa i filozofa, stawiajace-
go na fundamencie faustowskich przygod, opowiedzianych zgodnie
z konwencja jarmarczng, pytania o prawo i granice ludzkiej cieka-
wosci, o dopuszczalnos$¢ przenikania wiedzy tajemnej, o sens kary
1 istote boskiego mitosierdzia, o przyczyny przechodzenia czlowieka
na ,,ciemng stron¢”. Warto zauwazy¢, ze Schwab w zakresie tych tres-
ci, ktore uderzaja filozoficzng i teologiczng powaga wikta si¢ w liczne
niejasnosci. Raz pokazuje Fausta, ktory juz w mtodym wieku wyka-
zywal sktonnos¢ do zta, wczesnie wszedt w krag ludzi zafascynow-
anych silg nieczysta. A zarazem przedstawia Fausta jako ofiarg syste-
matycznej akcji diabtéw. Takie zaciemnienia rodza niejasnosc, skad
w cztowieku bierze si¢ zto: czy niektorzy ,,po prostu” rodzg si¢ zli, co
byloby pesymistyczna wizja natury cztowieka i §wiata, czy tez — co
stanowi wariant ,,ocenzurowany’’ — to ostatecznie diably odpowiadaja
za upadek Fausta. Niejednoznacznos¢ rozstrzygniecia Ubi malum po-
woduje konstrukcyjne niekoherencje widoczne w kreacjach postaci,
a takze w etycznych rozwazaniach narratora. Nie wiemy, czy diabet to

¥ Faustowi nie wolno czyta¢ Psalméw Dawida, Ewangelii $w. Jana, Listow $w.
Pawla. Innych fragmentdw Pisma Sw. restrykcje nie obejmuja (s. 9).
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ztowieszczy kusiciel czy przeciwnie swoisty moralny straznik czto-
wieka (do tego watku jeszcze powroce). Czy uczen Fausta — Wagner —
to chtopaczek zdeprawowany, z przyrodzona sktonnoscia do zta, czy
posta¢ ostatecznie pozytywna, ktdra stanie si¢ lepsza wersja swego
Mistrza? Rownie niejasne sg charaktery innych mtodzikow krecacych
si¢ wokot Fausta.

Najwazniejsze jednak pozostajg aporie w kreacji gtdéwnego boha-
tera. To bowiem, jak jego posta¢ bedziemy postrzegac¢, decyduje o na-
szym stosunku do kary, ktéra zostanie mu wymierzona’. Owszem,
Faust naruszyl porzadek natury, przyzywajac szatana ku sobie i od-
dajac mu duszg, ale ostatecznie sztuczki, ktorych dokonuje, korzys-
tajac ze wsparcia nieczystych mocy, to w wigkszosci nieszkodliwe
figle. Czgsciej obok szalbierstw, pozwalajacych pi¢ i hula¢ za darmo,
moc czarodziejska stuzy Faustowi do tworzenia sztuki, w takiej jej po-
staci, jaka preferowal manieryzm czy barok, potem w pewnej mierze
romantyzm. Faust chce widzow zaskakiwac, zadziwiac i straszy¢. Jest
wiernym idei bizzarri fascynujacej tworcoéw manierystycznych. Jesli
przyjrzeé sig uwaznie, w jaki sposob Faust postuguje si¢ magia, to zo-
baczymy w nim przede wszystkim artyste, ktorego poczucie estetycz-
ne ksztattuje si¢ w duchu estetyki schytku renesansu. Jest on kims$
wiecej niz plebejskim magikiem, ktory cieszy prostego widza prosty-
mi i dosadnymi sztuczkami. I takie wykonuje ku uciesze gawiedzi,
jednak inne czary to wielkie spektakle magii wymagajace wyrafinow-
anego odbiorcy.

W poetyce swiatow stwarzanych przez magika dominuje groteska
1 surrealizm, ktére manieryzm zapowiadat: jak wtedy, gdy Mistrz or-
ganizuje lowy w powietrzu, gdy sypialni¢ cesarska zmienia w ogrod
(co zreszta w jednoznaczny sposob stanowi nawigzane do wystepu-
jacego w tej opowiesci motywu rajskiego ogrodu), jak wtedy, gdy le-

° O 7yciu realnego Fausta wiadomo bardzo niewiele, 7rodta historyczne sa ska-
pe. Pozwalato to kolejnym pisarzom budowa¢ wilasne wizje bohatera i jego moty-
wacji, w czym dochodzita do glosu nie tylko ich wtasna osobowos¢ artystyczna, ale
tez niepokoje i idee epoki, w ktdrej tworzyli.
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zacej na stole, przyrzadzonej cielecej glowie kaze si¢ skarzy¢: ,,Sakra,
co ja ci zrobitam”. Groteskowe jest uczta, podczas ktdrej szalony wir
tanca porywa wszystkich: tanczg puchary, tanczy pijany kogut, malpa,
pieczone ptaki, w taneczny wir ruszaja koszule bez gtow i same, ab-
surdalnie znieksztatcone glowy, ktorym raptem wyrosty osle uszy, czy
ogromne nosy. Zadaniem manierystycznego artysty bylo tworzenie
rzeczy niezwyktych, a w tej kreacji fantazja oddawata nieocenione
ushugi. Juz ,tradycje starozytnej krytyki pouczaty, ze fantazja jest
zrédlem pigkna” (Shearman 1970, s. 195), ale manierysci te idee
uczynig racjg absolutng. Jeden z nich pisze:

Jesli bytem dziwny i dziwne tworzytem postacie
Dziwactwo to jest zZrédlem zaréwno gracji, jak sztuki
A kto swoj styl tu i dwdzie dziwnoscig okrasza
Ten 7zycia, sity, ducha dodaje obrazom.

(Shearman 1970, s. 195)

Kreacje artystyczne Fausta bywaja totrzykowskie lub ,,w ztym
guscie”, ale i to miescito si¢ w manierystycznym modelu:

Sa rzeczy dlatego pigkne, Zze znieksztalcone
i te podobaja nam sig¢, jednoczes$nie budzac odraze.
(Shearman 1970, s. 190)

Prawda jest, ze w swym szalonym teatrze magii Faust Schwaba nie
przejmuje si¢ wymogami $wietego czasu i barbarzynsko narusza
koscielny kalendarz. W $rode popielcowa, miast wzorem dobrego
chrzescijanina posypywac glowe popiotem, Faust urzadza szalone
przejazdzki, a do wyczarowanego zaprzegu wprowadzi smoka i czte-
ry matpy na jego ogonie.

Warto doda¢, ze w magicznym §wiecie wyczarowywanym przez
niemieckiego alchemika — tak jak go przedstawia Schwab — da si¢ od-
czu¢ nie tylko wirtuozeri¢ manierystycznych popiséw czy roman-
tyczng swobodg fantazji i jej realizacje w duchu groteski. W latach
wydania powiesci po czesku taka eksplozja nieskrgpowanej imagina-
cji mogta si¢ szczegdlnie podobaé jako zapowiedz klimatu cyrku i je-
go plebejskiej cudownosci. Magia, ktéra Faust ol$niewa widzow,
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wywoluje poruszenie przypominajace reakcje bohaterow Ladislava
Vancury:

— No prosz¢ — rzekt duchowny, rzuciwszy okiem na magika — czy7 to nie opeta-
niec? Czyz nie przypomina diabta, skaczacego na swoim ogonie? L.edwo to wypowie-
dzial, Arnosztek nie ustajac w podrygach jat rozjarzac ol$niewajace kwiaty wyczaro-
wujac z nich bukiety ogni. A wszystko to wylatywato z jego kapelusza ku zdumieniu
widzow, ktorzy wrzeszezeli, tupali, klaskali, bali si¢, wydawali okrzyki i wstrzymy-
wali oddech (Vancura 1978, s. 82-83).

Nic nie szkodzi, ze w tym przypadku odbiorcg magii byt plebejski
mieszkaniec malego czeskiego miasteczka, w przypadku zas manie-
rystycznych spektakli Fausta ,,zachwycat si¢ i przerazal” i chtop
w karczmie, i dwor cesarski na czele z wladca. Manieryzm cho¢ byt
sztukg ekskluzywna nie rdznit si¢ wiele w mechanizmach estetycz-
nego oddziatywania od tych, jakimi operowat plebejski cyrk. Byta to
sztuka zwrdcona przeciwko nudzie, rutynie, przewidywalnosci, sztu-
ka wywotujaca w odbiorcy dziecigca zdolnos¢ spontanicznego za-
chwytu, zdziwienia i przestrachu. Projekt estetyczny ujawniany przez
magi¢ Fausta mogl fascynowac w latach dwudziestych XX wieku.

Wréémy jednak do pytania, czy za to wszystko bohaterowi naleza-
to si¢ wieczne potepienie? Owszem miat Faust i gorsze szalbierstwa
na swym sumieniu, a nawet spowodowanie Smierci innego czarodzie-
ja, jednakze koniec, jaki go spotyka, wydaje si¢ nieadekwatny do po-
pelionych win. Winy sa do$¢ teatralne, nawet scena przyzywania
diabta, kara zas dostowna i okrutna. Faust u Schwaba nie jest postacia
jednoznacznie zlg, raczej budzi przychylnos¢, a jeden z bohaterow
wrecz mowi o dobrym doktorze Fauscie. Tymczasem w okrutnej
$mierci, jaka zostanie mu wymierzona, dominuje przesada makabry
1 frenezja. Studenci, czuwajacy w krytycznym momencie w bezpiecz-
nym oddaleniu, stysza najpierw ztowieszcze odglosy: wichury, wycia,
wreszcie krzyki Fausta, a nastepnie dzwieki mlaskania i pozerania.
Gdy rano wejda do przekletej komnaty, zobacza slady meki Mistrza.
Groteskowa jest fizyczna dostownosé tego opisu: caty pokoj zostat
zbryzgany krwia, $ciany, meble; do $cian przylepit si¢ mozg Fausta,
jego zeby walajg si¢ po podtodze, a inne fizyczne swiadectwa dowo-
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dza, ze Faust zostal zywcem rozrywany na sztuki (Doktor Faustus...
1921, s. 72). To jeszcze jeden podstep diabta, ktéry przerazonemu
cztowiekowi obiecywat, ze nie bedzie umierat dtugo. Ostatecznie jed-
nak diabty, w poczatkach tak moralizujace i napominajace, w kon-
cowce zachowujg si¢ jak rozszalate Erynie. Szczatki Fausta znajda sie
nawet w ogrodzie w postaci zmasakrowanych fragmentdw ciata
wyrzuconych na gnojowisko:

|...] natrupie nie byto ani jednego catego migsnia, wszystko telepato, topotato, gtowa
roztrzaskana na dwie cz¢sci, mdzg z niej wyrwany (Doktor Faustus... 1921, s. 72).

Warto zwrdci¢ uwage na zupehlie innag konwencje opisu kary
W porownaniu z tym, co przedstawia Dom Fausta Jirdska. Tam groza
$mierci jest tylko sugerowana i zapowiadana ($lady krwi na suficie):
tu ukazana zmystowo — najpierw uszom, potem oczom $wiadkow,
a posrednio czytelnikow. Roznic semiotycznych w obu tekstach jest
zreszta duzo wigcej 1 majg one zasadniczy charakter, ktérego nie
sposob omowi¢ w tym artykule. Zwrdce uwagg tylko na dwa aspekty:
raz — aktywizmu lub pasywizmu w wejsciu w kontakt ze ztem, dzigki
czemu cztowiek moze przekroczy¢ ograniczenia zwyktej egzystencji.
Bohaterowi Jiraska spotkanie z sila nieczystg niejako si¢ przydarza,
przypadkowo idzie on tropami stynnego maga; Faust Schwaba przy-
zywa diabta uparcie i celowo. Dwa — zasadnicza jest rdznica celow,
ktorym shuzy wykorzystanie magii: bohater Jiraska, mimo iz jest
mtodym studentem, posiada w gruncie rzeczy dusze mieszczanina —
znalazt si¢ w przestrzeni naznaczonej metafizycznymi ,,otwarciami”
na niebo i piekto, ktore pozostaty po poprzednim mieszkancu domu,
ite ,,otwarcia” budzg rzecz jasna jego prostacka ciekawosc¢, ale gtow-
ng potrzeba sg walory materialistycznie rozumianego dobrego zycia.
Faust Schwaba to cztowiek, w ktoérym ,,burzy si¢ krew”, ale jest to nie
tylko fizjologiczne, lecz takze metafizyczne wzburzenie. Jirasek po-
kazat groze przekletej przestrzeni, zdolnej zagarnac i pochtonac czto-
wieka. Schwab przedstawit groz¢ duszy, ktora pragnie czegos wigcej.
To ,,wigcej” poczatkowo tez ma wymiar materialny: jedzenie, picie,
zabawa, ale szybko ,,wiecej” staje si¢ projektem Zycia opanowanego
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przez potrzebe wykraczania poza zwyczajno$é. Faust pragnie si¢ ba-
wic 1 chce bawi¢ innych: w sposob szalony, w sposob, ktory zmienia
zycie w nieustanny spektakl zadziwienia.

Czy wlasnie dlatego surowy protestancki teolog wymierzyt mu
w wymyslonym przez siebie swiecie tak okropng kar¢? Bo zycie to
zdyscyplinowane spelnianie obowigzkow, a nie ekstatyczna zabawa?
Dionizyjski zywiol uruchomiony przez Fausta przynosi mu ,,dioni-
zyjska” karg? Rownie szalong i ekstatyczna, jak zycie, ktore chciat
prowadzi¢? Co prawda, ta eksplozja nieujarzmionego karnawalu
niezwyklosci, w jaki Faust zmienil egzystencje, ostatecznie czynita
jego zycie coraz bardziej wulgarnym, beztroskim i pustym (Doktor
Faustus... 1921, s. 54). Moze wigc i za to nalezal mu si¢ straszny
koniec? Nie ulega jednak watpliwosci, ze ta plaszczyzna opowiesci
sytuuje ja w obrebie kultury wysokiej i ma niewiele wspdlnego z ple-
bejska opowiescia o przygodach Fausta.

Tekst Schwaba jest zatem efektem interferencji dwu réznych dys-
kursow: opowies¢ jarmarczng wmontowuje w rozwazania filozoficz-
ne. Co ciekawe, 24 lata po wydaniu historii opowiedzianej przez
Schwaba po raz pierwszy przetozyl ja na czeski Ignat Herrman i opu-
blikowat w roku 1883 w zbiorze Svanda duddk poutnik humoristicky.
Autorzy przedmowy podkreslaja, ze ,,opowiedziat ja tak wesoto jakby
spod jego wlasnego pidra wyszta” (Doktor Faustus... 1921, s. 5). We-
sote opowiedzenie historii Schwaba wymagalo jednak operacji na
tekscie 1 sprowadzato opowies¢ o losach Fausta do jej anegdotycznej,
przygodowej czgsci rodem z klimatu jarmarcznych opowiesci.

Ksigzke Schwaba wydano ponownie w Pradze w roku 1921 w cza-
sie eksperymentdéw podejmowanych przez czeskich pisarzy, dotycza-
cych mozliwosci wykorzystania kultury popularnej w obrebie kultury
wysokiej. Jednakze gtdéwna motywacja wydawcow staty si¢ zamiesz-
czone w publikacji ilustracje Josefa Manesa. Trzeba podkresli¢, ze
wbrew temu, jak widzieli to dziewietnastowieczni komentatorzy, a ich
sady wracaty nawet w poznych latach XX wieku, ilustrator nie jest
postusznym odtworca opowiesci, lecz mowi o niej na swoj wlasny
sposob. Nie byt to jednak sad popularny, ani w XIX wieku, ani
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pozniej. Jeden z pierwszych polskich tekstow, okreslajacy relacje po-
miegdzy literackim stowem a obrazem, opublikowany w roku 1895,
stawiat sprawe jasno:

Tlustratorstwo nie bedac w zupelnosci pozbawione cech samodzielnych, jest z na-
tury rzeczy sztuka zalezng, gdyz ma za zadanie uzmystowienie utworow pismienni-
czych i z koniecznosci, tak w pomystach, jako tez w ogdlnym nastroju, taczy¢ si¢
z nimi musi (Pigtkowski 1895, s. 209).

Cho¢ temu stanowisku jawnie przeczyta praktyka plastyczna, sad
okazal si¢ na tyle trwaly, ze w latach osiemdziesigtych XX wieku
powtorzy go Karol Glombiowski:

[...] nie ma zadnej watpliwosci, co do tego, ze ilustrator dzieta literackiego winien
podporzadkowac sie tresci utworu [...] (Gtombiowski 1980, s. 58).

Tymczasem watpliwosci sg i to zasadnicze, co pokaze na przykta-
dzie ilustracji Manesa.

Pozostanmy jednak jeszcze przez chwile przy problemie stosunku
do ilustracji jako formy ekspresji artystycznej. Przekonanie, ze jest
ona wtorna wobec tekstu i nasladowcza sprawilo, ze cho¢ dziewigtna-
ste stulecie byto czasem rozkwitu tej sztuki, stosunek do niej pozosta-
wat generalnie lekcewazacy i zawazyl na pogladach takze w nastep-
nym stuleciu. Maria Poprzecka pisze:

Niezaleznie od jej wartosci, ilustracja pozostaje czgsto postrzegana jako dziedzi-
na sztuki minorum gentium, |...| traktowana jest jako biedna kuzynka ,,wielkiej
sztuki” malarskiej (Poprzgcka 2006, s. 42).

Takie przekonanie dominowato nie tylko w Europie Srodkowej,
ale takze na Zachodzie, gdzie bezwzglednie wyrokowane sady fran-
cuskiej Akademii wyznaczyly ilustracji, podobnie jak innym sztukom
graficznym, poslednie miejsce w artystycznej hierarchii'’. Jednoczes-
nie to w tym czasie powstaty stynne ilustrowane edycje kluczowych
dla kultury europejskiej tekstow, ktdre na trwate weszly do kulturowe-

1% Pisza o tym we wstepie M. Theinhardt i P. Brullé (Theinhardt, Brullé 2009,
s. 9).
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go kanonu naszego obszaru. Obok Biblii, znalazta si¢ w tym zastawie
Boska Komedia Dantego, wybrane dzieta Szekspira i wlasnie Faust
Goethego. Ilustracje do niego, autorstwa Petera von Corneliusa, wy-
dane w roku 1808, wprowadzajace elementy gotycyzmu, staly si¢ styn-
ne w catej Europie. Podobnie pdzniejsze ilustracje Moritza Retzcha
z 1816 roku, wydane jako osobny album rycin, ktore na Wyspy Bryty-
jskie dotarly i zdobyty tam stawg przed tekstem Goethego.

Czeski artysta wkraczal wigc na teren, gdzie takze plastyczna le-
ktura historii Fausta miata swoje tradycje, niezaleznie od tego, ze cho-
dzilo o jej zupehie rozne literackie warianty. Warto podkresli¢, ze
czeski stosunek do ilustrowania zasadniczych utworéw rodzime;j i eu-
ropejskiej kultury nie byt tak surowy, jak gdzie indziej. Brali si¢ do tej
pracy najwybitniejsi malarze czescy w wieku XIX i pozostawili trady-
cje, ktora sprawila, iz w sposob nietypowy takze w XX wieku utrzy-
mat sie¢ w czeskiej kulturze zwyczaj ilustrowania ksigzek dla do-
rostych, ktore nierzadko stanowily wybitne osiggniecie plastyczne.
Temat ten pozostaje jednak stabo opisany.

Edytorzy powiesci Schwaba, wznowionej w 1921 roku, nie ukry-
waja, ze wilasnie drzeworyty Manesa byly zasadniczym powodem
reedycji ksigzki. Bo cho¢ opowies¢ niemieckiego teologa ilustrowato
wielu tworcow, w ich przekonaniu to wlasnie czeski malarz osiagnat
ksztalt najdoskonalszy.

Jak zatem Manes ,,czyta” Fausta? Tych, ktorzy oczekiwaliby, ze
podchwyci watki groteskowe powiesci, spotka rozczarowanie: dobdr
ilustrowanych scen idzie tropem mniej fantastycznych elementdw fa-
buly, co wigcej wysiltki artysty, gdy stara si¢ pokaza¢ magiczne sztuki
Fausta, wypadajg blado. Trudno si¢ temu dziwi¢: sady utrzymujace,
ze stowo 1 obraz sg nieprzektadalne, bowiem o istocie pierwszego de-
cyduje czas, a drugiego przestrzen'' maja swoja wage, cho¢ byly tez
po wielokro¢ negowane. Sami artysci-plastycy zas na rézne sposoby
starali si¢ umkna¢ z tej putapki i nada¢ plastycznej wizji elementy nar-
racyjne, uczynic¢ ja opowiescig rozwijajacg si¢ w czasie. Ja jednak

! Histori¢ tych sporéw odtwarza Mario Praz w klasycznej dla tematu pozycji
bibliograficznej (Praz 2006, s. 57-58).
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skupie si¢ na innych watkach dotyczacych przektadu stowa na obraz:
ironii, ktorg czeski malarz wprowadza tam, gdzie niemiecki pisarz
chcial zachowac¢ groze oraz erotyzmu, bardzo dziwnie potraktowane-
go w powiesci Schwaba, co ilustrator w swojej wizji plastycznej zwe-
ryfikowat.

Zaczne od pierwszego przykladu i zarazem pierwszej ilustracji.
W intencji Schwaba scena przywolywania Ztego przez Fausta miata
wywotywacé groze czytelnika. Manes za pomoca drobnych kresek
zamieszczonych na rysunku (na pierwszy rzut oka niewidocznych)
zmieni ja w ironi¢. Ta plastyczna konkretyzacja oznacza glgboka in-
gerencje w moralny sens opowiesci. U Schwaba przekraczanie grani-
cy metafizycznych swiatdw jest trudne i wywotuje bunt tej ,,strony”,
jaka pozostaje poza granicami znanej nam, racjonalnej (i dobrej) rze-
czywisto$ci. Sity nieczyste wcale nie $pieszg ochoczo na wezwanie
Fausta, buntuje si¢ przeciwko temu cata Natura. Mimo to mtodzieniec
nie ustanie w staraniach, lecz nawet gdy przyzwie Ztego ten obiera
wobec niego rolg¢ ,,diabta moralisty”: nie chce wejs¢ w uktad, wzdraga
si¢, a gdy dojdzie do spisania umowy kaze Faustowi rozwazy¢ stowo
po slowie, by pdzniej nie zalowatl decyzji (Doktor Faustus... 1921,
s. 10—11). Nawet, gdy ,.klamka zapadta™ i duch nieczysty przyjat stuz-
be u cztowieka, nie ustanie w etycznych (teraz juz co prawda jato-
wych) napomnieniach:

Gdybym si¢ urodzit cztowiekiem, jak ty Fauscie, dniem i noca wznositbym rece
do Boga na niebie, w gescie dzigkczynienia, ze swego syna wcielit w ludzkie ciato i
krew, 7ze ujal si¢ za rodem ludzkim i wyswobodzil go z mocy diabta (Doktor
Faustus... 1921, s. 20).

To zupetnie inaczej niz u Jiraska: tam zto kusi cztowieka, u Schwa-
ba cztowiek kusi zto. Manes stawia nad tym ironiczny znak zapytania.
Malutka ilustracja ukazujaca chwile przyzywania Ztego faktycznie
przedstawia wiele z tego, o czym mowi tekst literacki: potezny wicher
szarpie postacig Fausta, wydaje si¢, ze Swiat ogarnat jakis potworny
wir, tyle ze na rysunku 0w wir zostaje spersonifikowany i otrzymuje
twarz w humorystyczny sposob rozztoszczong i niezadowolong. Tak
ukazany ,,gniew Natury” jest ewidentnym zartem i aczkolwiek do-
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strzezenie go wymaga uwagi czytelnika, to ostatecznie taka plastycz-
na interpretacja bierze w nawias etyczng powage pisarza.

Kolejnym zagadnieniem, ktore $wiadczy o tym, ze ilustracja to nie
jest pokorna stuzka tekstu, to kwestia erotyzmu. Schwab podszedt do
tematu w sposob purytanski: diabel zakazuje Faustowi trzymanie
w domu mtodych stuzacych, cho¢ przyzwala na pijanstwo i hazard.
Gdy Faust poczuje ,,wole boza” i zapragnie ozenku (zakazanego mu
w piekielnym kontrakcie) dostanie ,,zamiast” pickng Helene Trojan-
ska, ktora zostanie nawet matka jego dziecka, cho¢ sam Faust nie ro-
zumie, jak to mozliwe, bo przeciez wie, ze to kobieta zrodzona z wyo-
brazni. Tam, gdzie idzie o ilustrowanie tego ,,sztucznego” erotyzmu,
Manes konwencjonalizuje jego znaki: tak si¢ dzieje w przedstawieniu
picknej Heleny. Jednakze ukradkiem, wykraczajac poza to, o czym
moéwi tekst, wprowadza kod erotyczny, jakby sugerujac, ze Schwab
zapomnial o waznym motorze ludzkich czynéw. To pokazuje ilus-
tracja przedstawiajgca hulanki Fausta. Pisarz méwi tylko o pijanstwie
i kartach, malarz na plan pierwszy wprowadza lubiezng i perwersyjna
w swej niejednoznacznosci posta¢ diabelskiej kusicielki. Jej seksua-
lizm nie ma nic wspolnego ani z tekstem, ani z ,,wymyslong” atrakcyj-
noscig Heleny. Jeszcze dalej Manes posunie si¢, ukazujac koncowa
scene dysput religijnych. Idzie w nich o dusze Fausta i w tekscie, ktory
tej ,,gry o wiecznos¢” dotyczy, nie ma nawet wzmianki o cielesnych
uciechach. Tymczasem czeski malarz, pokazujac sylwetki dysku-
tantow, na Scianach komnaty, w ktorej siedza, zarysuje (zn6w niewy-
raznie i delikatnie) kuszace linie kobiecych ciat.

Czy to tylko zart, czy moze subtelna i zartobliwa wskazowka, ze li-
bido wykluczone przez niemieckiego teologa byto wazng motywacja
Fausta? Tego nie rozstrzygniemy. Jedno jest pewne, ilustracje Mane-
sa, operujac na tresci literackiej, rozbudowuja pakt komunikacyjny
z czytelnikiem, a w pewnym sensie ustalaja go na nowo. Artysta
wzmacnia ,,jarmarczng’”’ lekture historii Fausta: tam, gdzie pisarz chce
by¢ powazny, malarz wprowadza ton krotochwili. Pisarz stworzyt
ksigzke ,,podwdjng”, ilustrator na powrdt przesuwa jag w strong jed-
noznacznosci.
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