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Abstract

This study presents the work of the Ostrava poet Petr Hruska (1964), one of the
most remarkable figures of the middle generation, the poetry of which is of interest
due to its authentic message, poetic contemplations and sincere account of its rela-
tionship to life. Hruska’s poetry is marked by unity, focus and economy. It deals with
both perceptions of the world as well as the spiritual sphere of life. It is marked by es-
tablished toposes of places (industrial Ostrava), along with the intimacy and indivi-
dualization of poetic gestures. The poet’s internal line of development is in evidence
in his five collections of poetry entitled Obyvaci nepokoje (Unrest Rooms; 1995),
Mésice (Months; 1998), Vidycky se ty dverie zaviraly (The Door Had Always Been
Closing; 2002), Auta vjizdeji do lodi (Cars Drive Into Ships; 2007), Darmata (2001)
and in the compilation publication of his first three collections entitled Zeleny svetr
(The Green Sweater), expanded with the part Odstavce (Paragraphs). His reflections
range from internal, intimate questions concerning family, full of tension and small
family conflicts to man’s relationship to the natural world and the landscape. The col-
lection Darmata, awarded the State Prize for Literature 2013, deals with the confu-
sions of life, with changes in communication and with the relativizing of the impact
and value of words. He expresses critical views without denying, however, his own
imperfections.

Studie predstavuje tvorbu ostravského béasnika Petra Hrusky (1964), jednoho
z nejpozoruhodnéj$ich umélct stfedni generace, jehoz poezie vynikd svou auten-
tickou vypovédi, poetickym zamyS$lenim a nepatetickym vyznanim vztahu k zivotu.
Hruskova tvorba se vyznacuje soudrznosti, soustfedénosti, ispornosti, je v ném za-
stoupeno jak ptedmétné vidéni svéta, tak duchovni sféra Zivota. Ptiznaénymi se
stavaji ustalené toposy mista (industridlni Ostravsko), intimizace a individualizace
basnického gesta. V interpretacich péti basnickych sbirek s nazvy Obyvaci nepokoje
(1995), Mesice (1998), Vidycky se ty dvere zaviraly (2002), Auta vjizdéji do lodi
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(2007), Darmata (2001) a v souborné vydanych prvnich téech sbirkach s nazvem
Zeleny svetr, rozsitenych o ¢ast Odstavce, se naznacuje basnikova vnitini vyvojova
linie. Jeho sebereflexe sméfuji od vnitinich, zdkladnich intimnich vztahti v rodiné,
které jsou plné neklidu a drobnych dramatickych stieti, ke vztahtim k pfirodé¢ a kraji-
né. V Darmaté, sbirce ocenéné Statni cenou za literaturu 2013, se vyrovnava se
zmétenosti Zivota, se zménou komunikace, s relativizaci vahy a hodnoty slova.
Vystupuje kriticky, aniz by se ziikal vlastni nedokonalosti.

Jedna se poznadmky k individudlnimu cteni Hruskovych basnic-
kych textt, které jsou sledovany v jejich vyvojové kontinuité. Necini
si v&ts$i naroky nez byt pohledem, proto postichy nazyvame margina-
liemi. Autorova basnicka tvorba se vyznacuje vzacnou soudrznosti,
soustfedénosti, Uspornosti, je v ni zastoupeno jak predmétné vidéni
svéta, tak duchovni sféra ¢loveéka. Snaha poznamenat si, co nas kdy
zaujalo, nevylucuje, Ze podobny postieh byl jiz nékym piesnéji vyslo-
ven, dokonce by bylo smutné, kdyby tomu tak nebylo.

Basnik Petr Hruska (nar. 7. ¢ervna 1964) zistava vérny vlastni po-
etice. V jeho poezii se rytmus textu a grafika textu spiSe rozchazeji,
misty volny vers pfechazi v prozaizaci. Vnitini napéti prameni z vyje-
v, které maji racionalni i emocionalni rozmér, tematizuji se v nich
lidské zivotni situace, které se dotykaji téch nejzakladné&jsich — témet
archetypalnich vztahii mezi muzem a zenou, avsak vidénych v civili-
zacnich souvislostech, opakovang, spiSe zpomalen¢, soustfedéné, vy-
trvale se snima okamzik, pozoruje se a vnima, co se déje, pritom sta-
vebnim principem se stava polaritni kontrast. Spolu s individualizaci
a intimizaci basnického gesta tvoti zdkladnu jeho basni metaforic¢nost.
Ta je zalozena na oznaCovani poetického vztahu mezi urcitou skrytou
vlastnosti substantiva a ptivlastku. Rafinované se pracuje s epitety
a genitivni metaforou, zakladnimi poetologickymi ¢rtami basnické
tvorby Petra Hrusky. Upouta rovnéz asoprostorové vztahovani a pro-
myslené propracovana kompozice sbirek. Je podstatné, jak basnik
strukturuje text a napomaha k pochopeni smyslové silnych vjemu
a k spoluprozivani vyznamd, zda basen cteme samostatné, jak je zata-
zena, co ji ramcuje.
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Hruskuv lyricky subjekt byl od prvotiny Obyvaci nepokoje
(1995) spojovan s postavou basnika, cemuz se nikdy nebranil, jeho
vypovéd je subjektivni, avSak nikoliv sebestfedna, byva spojovana
s basnikovym domovem, s ¢inzovnim bytem a prostory s okny, dvei-
mi, sténami, se stolem, kredenci i posteli a riznymi uzitkovymi pied-
méty, které patii k nejintimnéj$im zondm muzského a zenského svéta.
Predstavuji néco tak hruskovsky priznakového, Ze se uvazuje o bas-
nickém (autorském) typu a z tohoto hlediska je jeho poezie mnoho-
strann¢ interpretovana. Byt piedstavuje svét vnitini, Zensky tajemny,
laskyplny, poklidny, nevylucuje ovsem uzavienost, ktera vyvolava az
stisnénost, avsak na rozdil od uzavienych prostor jinych (tramvaje,
vlaku, auta, lahve) je ptece jen diivérnéjsi, plny kiehkosti i n¢hy, zivo-
tadarnosti. Mésto je naopak svétem brutalnim, vnéj$im, syrovym a ne-
smlouvavym, vyrabovanym, s podivnymi az temnymi osudy lidi —
outsideri. Pfedstavuje se pozice mista — mésta, které nesmlouvavé ob-
klicuje, vtahuje se svou tihou k ¢lovéku a tlac¢i ho k zemi. Tyto dva
svéty, vnitini a vnéjsi, nestoji proti sob¢, ale vedle sebe, prostiednic-
tvim fecovych figur ptirovnani a mnohoznac¢nych naznak se stavaji
soucasti zivouciho organismu. Podobné¢ jako Zena stojici ve stiedu do-
mova byva spojovana s mytotvornou silou matetstvi a s podstatnymi
zivly, které sestupuji k uplnym pocatktim zrodu (v basni Rdno: ,,...Na
biehu velkého mote | svleCené Zeny | s otvirdkem na konzervy”), tak
meésto je spojeno s ulicemi a cestami do pekel, vstupuje do noci se
svétly kioskt, prosdklym smradem a lihovinami, vybirajicimi tvrdou
dan za své vydrancovani (Nesu kurvu).

Vnéjsi a vnitini krajiny

Zatimco pobyvani ve mésté je dramatické, vyznacuje se neklidnou
podlozi a existencialni uzkosti, venkovska krajina mé obrozujici uci-
nek. V. Mésicich (1998) se navic spojuje s prazdninovym letnim
¢asem, né¢im pomalu plynoucim (v€etné vody v fece, oblaku, ptaki),
takze i partnerské vztahy, kterym s pfibyvajicimi léty hrozi tnava
a odcizeni, se tady kiisi. Libezné obrazy zahrady s ovocnymi stromy,
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mozna symboly néceho zdédéného, piipominaji zatisi. Hruskovo za-
chézeni s prostorem souvisi stale vice s ruSenim hranic mezi redlnym
a imaginativnim, prociténym a synekdochicky vyslovenym, souvisi
s jeho povlovnym oboustrannym piechazenim z lyrizace do epizace
a naopak. Metaforicky vyjadreny lyricky obraz 1éta ve sbirce Mésice
najde oporu v déjovém fragmentu, kdy se vnimatel na chvili mize
oprfit o vlastni zkuSenost. Nicméné do détské loznice se necekané
vplizi tma, horkem znehybni africka zvitata na predsinovém zavésu,
strach muze ¢ihat odevsad a nabyva podobu stesku, ktery je pripodob-
nén nezaviené zasuvce s mydly, nejistota je spojena s neznamou polo-
hou vypinact apod. Milostné vjemy se prchavé vtisknou do paméti ja-
ko kvétinovy vzor na Satech vlastni zeny, které ji obepinaji tak, ze si
samy na chvili podrzi tvary Zenského téla. Erbovni se stalo objeti zele-
ného svetru (zezadu), malé vyznani, které bachtinovsky feceno v sobé
nese ,,organizujici silu”, pies kterou lyricky subjekt potvrzuje svou
sounalezitost. Nositelem vyznamu se v Hruskoveé poezii stava pie-
devsim metaforické pojmenovani vztahl s né¢im konkrétnim, co je si-
tuovano do konkrétni zivotni situace. Jsme svédky prchavych chvil,
divame se skvirou nebo §térbinou na osvétlené predméty, které jsou
ramovany do rodinnych ritualti naptiklad spojenych se stolovanim. Ty
se stavaji integrujici stopou, upeviuji rodinu, prodluzuji spolecné
sdileny cas.

Ohledavani inspiraci

Za typové modalni basnické gesto mizeme povazovat vhledy do
reality vSedniho dne. Obycejné Zivotni situace obvykle pfipominaji
poetiku Skupiny 42, zvlasté se rozpoznava vliv Kainarovy sbirky No-
vé myty, v niz se objevuje proslula basen o stfthani malého chlapecka.
Tento zivotni piedél se méni v parabolu lidského zZivota. Neni vykla-
dace Hruskovy poezie, ktery by nepfipominal existencialni vahu zo-
brazované situace a necitoval basent Adam. Soukromé déje se podobné
jako u Jitiho Kolafe proménuji v myty, chlapec Adam je v ni indivi-
dualizovan a jeho existence se stava svédectvim bolestnych manzel-
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skych rozchodt, jeho pozice ptipomina ,,pohozeného uloveného ply-
Sového mrtvého bobtika odvahy”. Do Adamova chlapeckého tdivu se
skryté promita dospélost, misty az trneme nad Gzkym sepétim détstvi
s elementarni lidskou zkuSenosti.

Poprvévydané Obyvaci nepokoje vroce 1995 doprovazely
détské kresby nevlastniho syna Adama, konkrétni postavy, ktera zije
,»Svlj piibéh”; je tematizovana jeho jinakost, pfi¢emz oporu nachazi
autor v biografii. Vztah mezi dospélymi a détmi se v Hruskovych bas-
nich nevycerpava v tizkém prostoru partnerskych a rodinnych vztahd,
jak se Casto v recenzich uvadi. Déti se objevuji také v tematicky od-
lisn€ ladénych versich, ale pravé vztah k chlapci zaujme hloubkou
priniktt do podvédomi a nevédomi a do jinych libidézné motivo-
vanych obrazd a motivt (Mél radost, Jako modlitba). Détské zobra-
zeni slunce (,,chlapecek kresli | tinor v listnatém lese | a obrovské |
sprosté | slunce”) je jednoduché, jasné a zietelné, jako je spontanni
détské poznani svéta. Napadnou se stava proména pozitivni a nega-
tivni sémantiky. Poprvé se s Adamem objevuje motiv obleceni, napf.
kosile, ktera je ,,upénlivé vyhrnutd jako modlitba”, a jinde, ve sbirce
Mesice, je modra kosile davétive zapnutd na posledni knoflicek
u krku. Neznamé skvrny nalezené na prostéradle dvanactiletého kluka
jsou také stopami, ovSem tady vyvolavaji jeho strach a paniku, nebot
nahle nezvratné kon¢i détstvi a zaroven za¢ina néco, co nelze zadrzet
ani zastavit. Ve sb. Vzdycky se ty dvere oteviraly ma Adam tak ,,dlouhé
nohy | jako pravda | visi z horni postele...”

Snad kazdého recenzenta zaujalo pojeti véci jako svédka kazdo-
denni existence, obycejnost situaci, profanni chovani, fyziologie, kte-
ré prestavaji byt nahodné zvolené. Osobné se domnivam, ze Hruskav
postup vzdalené ptipomina obraznost Jifiny Haukové a jeji sbirku Cizi
pokoj (1946). Basnirka se tehdy pokusila zachytit odcizeni prostied-
nictvim drobnych Zivotnich detaild, momentek, naznaki a fragmenti.
V Hruskovych Obyvacich nepokojich se usiluje o to, aby byla zacho-
vana stabilita, nedoslo k uplnému odcizeni, proto skladame sit’ pod-
statnych rodinnych vztahti zejména z nevyslovenych samoziejmosti
v konfrontaci s nezivymi predméty (trubky, ldhve, ptehozy, matéina
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hil, knihy, hodiny). Partnersky vztah a komunikace jsou proménlivé,
nesamoziejmé, utvaii se mnohym zplisobem, v drobnych divérnos-
tech a fragmentech: v ,,drobinkach ticha” je smutek a v ,,zilce pisn¢ |
celé Stésti” (Wetta). SpiSe s ostychem, plase, zdrzenlivé nechava
Hruska vyplout své niterné city. Nepiehlédnutelny je postoj v Zddosti
o ruku, jako kdyby se basnik chtél sebeironii vyhnout trapnosti, jinde
se védomé brani patosu a kli§é (Zprdva z domova; Matko). V basnich —
momentkach rozpoznavame zivotni ptib&hy spojené s konkrétnim os-
travskym socidlnim prosttedim, odrézeji se v nich existenc¢ni prome-
ny, ttha osaméni spojena s rozchody, rozvody, vyhosténim, absenci ro-
dinného prostiedi, s plizivym zanikem néfeho podstatného. Velmi
Casto véci padaji, rozpadaji se, hrouti nebo praskaji, ale navzdory to-
mu basnik pise, tvoii hnizdo ,,hned pod tramem | srdce” (Svitim), pro-
toze tak ¢ini s bytostnou osudovosti.

Prvotinu otevira basen Kolem Ostravy, v niz v drobnych vysecich
pronikame pod kiazi basnikova rodného mésta slozeného z mnoha
prostych ,,zilnatych” ptibéhi. Jsou v ni vzpomenuty hospody, pozdé&ji
pribyvaji trznice, pivnice, konkrétni primyslové zavody ¢iselné ozna-
¢ované, betonové zdi, podchody, pojmenovana sidliste i asijska bistra.
Nejedna se ale jen o lokalni zakotveni. Ostrava se pro Hrusku stala
mistem osudovym, je spojena s domovem, s historii mésta a jeho ne-
zameénitelnym svérazem a ptizna¢nym koloritem, s zivymi lidmi, kteti
jsou socialng€ propojeni se spole¢enskym prostiedim a jeho siti vztahd.
Jisté ne nadarmo se v Odstavcich ve vyboru Zeleny svetr objevuje esej
Misto Ostrava a zminuji se fotografie Viktora Kolafe, coz potvrzuje,
ze se pamét mist méni, ze se jedna o lokality s existencialné ladénou
podlozi. Méstem sice protékaji feky, ale mnohem vice se v ném pro-
plétaji labyrinty potrubi, které upoutaji skrytym hlomozem prenase-
nym v Hruskovych basnich do intimity zivota. Tyto momentky a pr-
chavé chvilky ozivaji, odhaluji dalsi vychodiska Hruskovy tvorby.
Rozsituje se v ni nase povédomi o epizodnich ndmétech s podivnym
kontrastem industrialni a ptirodni krajiny, se stromy v parku, které au-
tor umi pojmenovat odborng, pfitom poeticky i laskavé a daveérné.
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Rodinna dramata

Hruskovy basnické obrazy a vyjevy pfitahuji od zacatku tim, ze
nepostradaji napéti (nepokoj), tajemno, skryté v nejbanalngjsich si-
tuacich. Vétsina se hluboce vryva do paméti pravé pro svou béznost.
Rodina, od zacatku ptedstavovana v trojihelniku zena — muz — dit¢, je
vidéna v zabérech: celek — detail — polocelek, je zachycena nelibive,
formou nearanzovanych snimk, které spojuje potieba sdileni a ne-
vyslovend samoziejmost. Ve sbirce najdeme literarni vypovéd’ o hlu-
boké spjatosti s domovem a predevsim s lidmi, ktefi ho vytvareji. Za-
chycuje pfitomnost v §ir§im ¢asovém chapani (chronotop je dan rany,
sobotami, kdy si evokujeme obnazenost bytu v dobé sobotnich uklidu,
ned€lemi s opusténosti zbytkd po nedélnim ob&d¢). Pocitoveé vnima-
me ticho v byté po manzelské hadce, umocnéné strmosti zdi nebo ot-
luCenosti rohti tolik podobnych posramocenym vztahim nebo neo-
patrnosti pti pohybech, st¢hovanich i hrach. Texty jsou vystavény na
spojovani a vrstveni malych ¢asti, skladaji se ze segmentti a fragmentti
néceho vidéného, ale jinak divérné prostorove blizkého, pouze se od-
lisuji hloubkou svého zabéru. Mala dramata se odehravaji v byté¢ ¢in-
zovniho domu, v domécnosti s kuchyni, obyvakem, koupelnou, pied-
sini nebo Spajzem, na sidlistnim balkénu, v obchod¢ s vanami. Je
v nich zachycen Zivotni horizont basnika i cely Zivotni horizont sub-
jektu basni. Jestlize se nékde témto autentickym mistiim vzdaluje, za-
se se k nim vraci, protoze jsou mistem tvorivé seberealizace a mistem
jeho osudové volby.

Metafyzicky rozmér

Hruskova Casova perspektiva neni nijak napadna. Lyricky subjekt
se diva kolem sebe, popisuje, zaznamenava, sdéluje, avSak na rozdil
od nas vidi néjak vice, vnima niternéji, senzitivnéji, se zvlastni op-
tikou zachycuje okamziky, které staticky obraz znovu ozivuji. V basni
Chvili pro rybu se spojuje vécnost a imaginativnost, coz vede k vy-
tvoreni silné metafory o Case identifikovatelném ve vztahu k zasvéce-
nému i zitému modu (vztahovému a postojovému):
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pro tuto chvili

pomalou diikladnou chvili
chvili pro rybu

na samém pievisu nicoty
rybu soustiedéné snézenou
z umakartu

vytiesténé kuchyné

se svétlem

neni dostatek dusledku
nad¢ji

a vymluv

marn¢ se hrnou

do Gi7asného prostoru
této nebezpecné
tiSe vrzené chvile.

Pojmenovava situace a stavy, které v sob& nesou to prvotni a ne-
zaobalené. Basnikovy vhledy nam umoziuji uvidét ¢lovéka v jeho
neinscenované podob¢ az neidylicky ¢i nepatfi¢né, v zivotném svéte
v jeho elementarni socializaci, ale také jinak. Sméfuje od zdanlivych
drobnosti k §irsi interindividualni konfrontaci a reflexnimu piesahu
metafyzického charakteru.

0Oddil basni Chvile pro rybu z Obyvacich nepokojii nenese v sob&
napohled zadné dramatické stupriovani. Tuto ¢ast sbirky ovSem dale
charakterizuji autobiografické momenty. Jedna se o zachycovani ¢asu
(chvile, okamziku, sekundy). Je tam jednota prostfedi (opét pozndme
mésto Ostravu s nazvy konkrétnich lokalit), zakladni intimni vztahy,
je v nich opakovana modalita Zivotni pozice. Néco ho Zene jinam,
s pocitem provinéni se vraci, aniz by si pfesné uvédomoval, co je toho
pri¢inou. Nejde jen o vécny obsah vypovédi, protoze co je v pozadi,
vizudlni silou vytvafeji mnozinu s polycentrickymi podmnozinami
vyznamu. Tento ptelévavy pohyb mizeme vysledovat od prvotiny
Obyvaci nepokoje (1995) ptes sbirku s nazvem Mesice (1998), dale ve
sbirce Vzdycky se ty dvere zaviraly (2002) 1 v rozsifeném souboru tii
sbirek, které dostaly nazev Zeleny svetr (2004). Smér se méni az ve
sbirce Auta vjizdeji do lodi (2008) a Darmate (2012).
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Trvani v ¢ase

Sbirka Mésice (1998) se vede v proudu proti ¢asu. Nékdy se re-
cenzenti zmifiuji o bez€asi, coz nepovazuji za presné. Zda se, ze Me-
sice vytvareji tfi polohy. Prvni je Casova — nerozlehla, seviena prazd-
ninovym vrcholem, kdy buji 1éto, nedostavuje se chlad ulice a Zhne
oltar kredence, kdy se trhnutim budime, slepeni spankem, kdy vSichni
vyjizdéji ven z mésta, vrcholi opravy v domech, sili otupujici horko
apocit zastaveni Casu stfidaji kratké intervaly, kdy spadne z nebe tolik
vody, Ze zasneme. Viech 32 bésni, které nesou stejny nazev Cervenec,
neni prosto emocionalniho prozivani. Druha poloha se dotyka postav.
V case letniho bezvétii, kdy horky vzduch doslova stoji a ¢eka se na
kapku desté, graduje nejistota, kterd souvisi s neurcitosti postav.
Mihne se v ni chlap v pruhovaném triku, Zenska s holyma rukama,
matka s hol¢i¢kou. Postavy nejsou svazany svymi jmény, a tfebaze
bezpecné rozpozndme, ze nevlastni syn je Adam a zena v zeleném
svetru bude Yvetta, neni to podstatné. Kazdy mozna trosku ujida ze
spolec¢ného zivota, je zde nedojedené jidlo i nakousnuty Zivot, jime
anéco nadrobime. Navzdory pfesnému vymezeni mésice v roce se ob-
jektivni ¢as rozrusuje a deformuje, stojime uprostied, s nemoznosti
urcit zacatek a konec, den je jako den, stfida se okruh diim — pokoj —
stiil — jidlo. Nejen Cas, lidé a vztahy se dostavaji do novych vyzna-
movych soutadnic (,,bélavé peti nepokoje | v Cervenci snézi | z holub-
niku i orloje™), ale také pfedméty v prostoru. Tteti polohou je prave
zména prostorova. V ¢ervenci se piemistuji véci z mésta na venkov,
nastehuji se kratce pro obvykly letni diivod jinam, ale smysl se ne-
vycerpava instrumentalnim vztahem k nim.

V Hruskové poezii setrvava lidské spolubyti, ov§em piibyva sila,
kterou ¢lovek ziskava od ptirody. Ve venkovské krajin€¢ vnima mno-
hem intenzivné&ji tvofivou zakonitost, silu zemé¢, barvu a svétlo, oblé
zvuky prostiedi, kontinuitu. V zahrad¢ se najednou konkretizuje letma
vzpominka na tatinka, ktery nékde v rohu u rybizi kdysi davno stipal
skfin, vnima se kontinuita. Hruskovo literarni uchopeni svéta je spoje-
no s utvarenim osobni identity, kterd se formuje jedin¢ v kontaktu
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s druhymi, v propojeni prozivané pritomnosti s ur¢itym individualnim
védomim (,,vidim jakési §tésti | podle v§eho | svoje”). Opakované tisi-
vé motivy maji v sob& néco az mytického, citime néco skrytého, co
probiha simultanné a nepozorované, tiebaze se lyricky subjekt brani
pfiznat tajemnost a naléza pro jev racionalni vysvétleni (meciky jsou
rozkyvané vétrem; Selest vychazi ze Spatné povéseného plaste), po-
malu se do jeho vyjadfeni vkrada.

Pti vystavbé basni do sbirky zarazenych vyuziva Hruska ptirod-
né-psychického paralelismu. Na vétSim vyznamu nabyva fenomeno-
logicka obraznost, ktera souvisi s hleddnim sebe samého, s opatiova-
nim svétla a vody nejen ke koupeli. Venkovské staveni je opét spojeno
s rodinou, avSak neni v ném tak intenzivné vytvaren osobni, intimni
prostor, v ¢lenitém domé se rodinni ptislusnici spiSe jen potkavaji.
Zatimco v méstském byteé nebo ve vlaku musi stacit pohled z okna na
stromy, naptiklad na kastan, coz je spojeno s dynamickym vnitinim
psychickym napétim a jeho uvolnénim, tady se ve stinu zahrady ode-
hrava dopoledne témét idylické, objevuje se motiv détskych hracek,
kvétiny, ptactvo a ryby jsou na vyhled a staci rozhodit ruce a svét je az
majetnicky pfivlastiiovan. Mésice jsou svou polohou pocitove kiehke,
ptitom jako kdyby se pravé v ptirodni scenérii osudové rozhodovalo
o partnerském spoluziti.

Zakladni princip sbirky Meésice spatiuji v potiebé opakované pro-
nikat do individualniho osudu, pfi¢emz se nepostupuje odtazité, nede-
formuje se hodnotové védomi jen proto, zZe by chtél autor zazafit expe-
rimentalni vynalézavosti a metaforickou originalitou. SpiSe hleda
vhodna slova pro portrétovani, zachyceni zitého, je aktérem i svéd-
kem, ktery ma vytiibeny smysl pro vécny detail a prolinani protikladd,
pozoruhodné zachycuje prostredi, které ma zamérnou podobnost, pfi-
bliznost, ale najednou ho vidime jinak, odlisné, s kumulovanym na-
petim:

Okry stén

popraskané do vétvi cyptisu
vinarna na Nadrazni

v okrovém bezvetii
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sedéni pijacek
usporné nehnuté
v cikdnskych domech naproti
navecer hasnou
rudé koberce.
(Cervenec)

Tajemstvi Zivota

Sbirku Vzdycky sety dvere zaviraly (2002) tvofi nada-
le autenticka vypoveéd’, ktera se déje ve znameni hledani slov pro vy-
jadreni polarity banalniho a metafyzického, tak typického tieba pro
Jitiho Kolafe. Sbirku tvofi soubor drobnych textovych ttvard bas-
nickych i prozaizovanych, kdy se tézi z fantazie a skutecnosti a jsou
v nich pospojovany véci, které patii do bézného zivota. Vyznivaji
v souvztaznostech realita — iluze — nova realita, skladaji se z okamzi-
ki, z drobnosti realného zivota, jez se stavaji témét poetickym za-
myslenim o jeho zahadach. Ve stejnojmenné basni se dveie nezaviely,
coz se nedéje podle basnika nahodou, ale z né¢jakych zvlastnich pticin;
stavame se spolu s nim svédkem zahady néceho, co funguje nezavisle
na vili subjektu, mozna nahodné a jednoduse, nebo z divodu skry-
tych, co miizeme prozivat stejné dobie jako smyslovy prozitek spo-
jeny s realnem, ale také jako néco tplné jiného, osudového nebo sno-
vého. Obdobné¢ ustrneme, zahlédneme-li v jiné basni zcela ne¢ekané
na stole stin jarniho pustorylu, nebo uvidime-li posledni kus sn¢hu
v predjaii jako zbytek néceho navzdy ztraceného, ptekvapi-li nas
hluboka tma v détském pokoji, zahlédneme-li zenu v nelichotivé
uvolnéné pozici pti odpolednim zdiimnuti.

TeEzisté je ve sbirce posunuto na rozhrani myslenkové a pocitové
asociace a imaginace. Jiz ve stejnojmenné basni se zazracnost spojuje
s lyrickym subjektem, s vypravé¢em odkazanym do sféry autobiogra-
ficnosti, nebot jsou vSechny basné sbirky vénovany zen¢ Yvette. Sta-
vaji se obménou zakladni polohy prvni knihy, pfitom novost spatiuji
ve vétsim pruniku do individuality lidského osudu, nikoliv v senzual-
nosti. Vjemy a pocity jsou opét formalné ramcovany do duvérné zna-
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mého prostiedi domova, vynikaji svou subtilnosti a rozliSenim jem-
nych vyznamovych nuanci (marn¢ se utird deska stolu v Pustorylu,
stale je citit vikslajvant utfeny vlhkym hadrem v basni Co jeste). Pie-
vazuje milostna lyrika s vyslednym zvnitinélym tGc¢inkem. Prolinani
poezie a prozy ukazuje na autorskou a zivotni situovanost, na vkladani
poezie do prozy Zivota. Z pozice outsidera basnik sestavuje svou mo-
ralni patef, uvédomuje si, ze néco je ,,tady” i tam, ,,ptiblizn¢” a ,,podle
vseho”, na néco se skiipave ceka, a to nepateticky, bez sentimental-
nosti nebo sebelitosti, spiSe stiidmé v milostnosti, divérné, pritom

s odstupem (Priblizné; Pred koupelr).
RozSiieni zabéru

V Zeleném svetru (2004), nazvaném podle incipitu jedné
milostné basné ze sbirky Mésice, se zvetejiiuji prvni tfi sbirky Petra
Hrusky. Narozdil od pivodniho vydani je pfidano motto, citat z Cizin-
ce A. Camuse: ,,Uz dv¢ hodiny se den nehnul z mista, uz dvé hodiny
kotvil v oceanu rozteklého kovu”. Navic ve vydani cteme esejisticky
ladéné denikové zadznamy nazvané Odstavce, které vznikaly a byly
publikovany pribézné, pii raznych prilezitostech. Néktera témata
a inspirace basnické tvorby se jimi ozfejmuji, dopovidaji. Pouceny
a empaticky interpret Hruskovy poezie Jan Stolba na mnohé dilezité
prvky Hruskovy poetiky upozoriiuje, neminime je opakovat. Konsta-
tujme pouze, ze ve sbirce Vzdycky se ty dvere zaviraly (2002) a ve
vydani Zeleného svetru (2004) se utvari sirsi scenérie (uvazujeme vice
o domu, mésté, krajing). Clovék a véci se zatinaji podobat piirods,
protoze prestavaji byt nehybné. Hruska nam konkretizuje jiz znamy
prostor rodiny, divérn¢ pojmenovava véci prostiednictvim adjektiv
(zeleny svetr), kterymi jsme si zvykli charakterizovat to zivé. Zvoleny
postup vytvareny se smyslem pro detail (tvarovy, barevny) neobycej-
n¢ dotvati vidéné, oteviraji se nejen prihledy, ale pifimo obzory,
umociiuje se atmosféra cekani na moment, az néco pomine. Ustoupi
tma, prestane prset, z nehybnosti se vymanime, plynouci Cas fyzicky,
poméfovany hodinami, dny, meésici se vyvazi svétem duchovnim.
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V zavislosti na textovém kontextu a ve spojeni s Zivotem rodiny se
ocefiuje ¢as vnitini, s tolik potfebnym fadem a cykli¢nosti. Prostor
a Cas tak nabyvaji na hlubsim symbolickém vyznamu.

Znovu a znovu si uvédomujeme, jak za Hruskovou tvorbou stoji

konkrétni cesti autofi (vybavuje se ndm postupné Karel Toman, Jaro-
slav Seifert, FrantiSek Halas, Jakub Deml, Josef Kainar, Jifi Kolar, Jan
Hang, Ivan Wernich, Karel Siktanc, Petr Kabeg, Ivan Martin Jirous,
Petr Kral, Miloslav Topinka, Vit Sliva, Pavel Rezni¢ek, Jan Balaban,
Petr Motyl), rozpozname vliv anglosaské poezie, dale Préverta, Ca-
muse, Williamse, Saroyana, Steven-Thompsona, Raymonda Carvera.
Prozitky z Cetby sahaji do hloubky a dostavaji se do basnikovy obraz-
nosti, nékdy jsou zmifiovany, tiebaze je v nich vazba nejista, jedna se
o vztah spiSe vnitini, jim zazivany a subjektivné objevovany. Vizualni
metaforika zase svéd¢i o silném vlivu vytvarného uméni na jeho tvor-
bu. Neni bez zajimavosti vytvarny doprovod textu, vlozené ilustrace
nejsou jen doplitkem jednotlivych vydani.

Horizontala Zivota

Ve sbirce Auta vjizdeji do lodi (2007) se ve ¢tyfech oddi-
lech uvozenych kratkym textem posiluje horizontalni rovina, rozsitu-
je se mapa mist. Zivotni cesty neubihaji planovang, dostavuje se dezi-
luze, znepokojeni, nesoulad, nékdy az bizarnost. Opét pozorujeme, Ze
Hruska nechava motivy ptelévat jeden do druhého a nasledné do dal-
$iho, nevyhyba se intimnim vztahim, citové vroucnosti k détem,
avsak je zaskocen, kdyz je okraden, pocituje odvracenost véci, trap-
nou bezmocnost, vratkost, podivnost situace, stydi se za své plané na-
déje, stava se ostrazitéjsi a uzkostnéjsi. Pod zdanlivou povrchni ¢i-
telnosti basni je skryta obava z temné spodni energie. Zatimco v ko-
mornich basnich piedchazejicich sbirek pfevazovala néha a laska, ta-
dy se objevuje viavost a hamiznost, svét vidény horizontalng se za-
pliuje bfemeny prevodovek, tiraky a trajekty. Podobné jako v Odstav-
cich basnik ptidal eseje a dodatky a komentare, jakési vysvétleni
svych inspiracnich ohnisek a také tentokrat se objevuji bonusy v po-
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rvo

dobé kontemplativnich vét, klich k interpretacim. Mozna se jedna
o nadbytecné zdvojovani, ne-li o zateminovani zajimaveé zvolenych
metaforickych titult (V prudké blizkosti, Nocovina, Ruce v krmitku,
Neznamé usili).

Basen po basni

V tvodni basni prvniho oddilu otevirame ptibéh s nazvem Zatimco
Jjsme v kuchyni. Pted ndmi se ptedestiraji cestovni plany, vzrusujici
predstavy mizejici krajiny, prerusené nocni zastavkou s koutem od tist
a choulenim se do svetra ve svétle reflektord, mozna s pocitem ztrace-
nosti, jestli se nezeptate na cestu a opét se neskryjete v kabiné auta, ale
také plné okouzleni. Pfibéh pokracuje basni Krddez, to ,,neznamé usi-
lovani” nékoho anonymniho, zavilého a zakeifného, pro néhoz ne-
potiebna taska s osobnimi vécmi ndhodné shluklymi je bezcenna
anasledné odhozena. Az surrealné se dostavaji do nejtésnéjsi blizkosti
modra kosile s kostkami, obalky a ¢ervena zenska spona. Cesta realna
a fantazijni, do budoucna i s nadvratem do minulosti se evokuje pfi na-
hodném listovani v knize o vlamském malif'stvi 17. stoleti, nesmyslné
objevena v ¢ekarné v nadrazni kulturni mistnosti (Ve stredisku). Pre-
délova je koupé auta v bazaru (Opel), stiibrné Neévy, jak se pozdéji
dovidame, ktera predstavuje zménu v rodinnych vztazich. Stavaji se
vielejsimi, jako kdy? je ze snéhu piipraven horky ¢aj (Caj). P¥i ndhod-
né cestovni zastavce v Noclehu stoupame strmym schodistém do pro-
najatého pokojiku, kde je tak té€sno, Ze se partnefi musi obejmout, aby
se otoCili. V Titanu zase zasneme nad zpravou, Ze na Saturnove mésici
je divoké mote metanu, v némz se vynoiuji mrazivé oranzové skaly,
pritom nas az zamrazi blizkost zlutych trubek v byté. Pfi jizdé do hor
jen tak na obratku (K hordm) sdilime spole¢nou radost z rychlé jizdy,
stejn¢ jako v Ryzci prozivame podzim v bilém svétle, odpoledne
s houbatskou radosti, od prvniho nalezu az po nadbytek htibi. Prosta
sdéleni jsou dovrsena samostatné stojicim Ctyfversim:

7. mokrého hadru predjafi
vyletél hyl.
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V tom zablesku zahlédneme,
Ze jsme stale spolu.

Prvni oddil uzavira basen Auta vjizdéji do lodi, podle niz je na-
zvana cela sbirka, pouze se singular méni v plural. K spole¢nému pre-
pluti je zapotiebi nalodéni. Metafora lodi jako plavidla s nakladem
a posadkou, plavba jako symbol lidského Zivota, prapiivodni pohyb
dovnitt, do utrob, postihuje svou dvojitosti vztah dvou simultanné
uzavienych prostorti, mensiho a vétsiho. Hruska zde dovedl asociovat
prostorovou strukturu velikosti a Casovou strukturu trvani tak, ze se
oba dopravni prostiedky k sobé vztahuji jako dvé téla. Lod’ a jeho aso-
ciace se zenou je zaroven formotvornym Cinitelem, ktery urc¢uje kom-
pozicni posloupnost, vystavbu sbirky, vede k pfechazeni jednoho aso-
cia¢niho momentu k druhému: ,,Nesmirna viava a ptitom klid”. Mo-
tivy tvofi asociaéni trsy, kolem kterych jsou shlukovéany dalsi ¢aso-
prostorové implikace: shrnuji vS§echno mozné, rtizné obrazné vjemy,
a ptimo vybizeji k uttidéni.

Druha ¢ast sbirky nese nazev Nocoviny. Nazev neni slovni hiickou
pro kocoviny, spiSe se prostifednictvim neologismu odkazuje k noc-
nim déjim, vyjeviim a obraziim, cizim nepokojim, které se vryji do
paméti. Otevira ji basen KSiltovka, v niz v no¢ni tramvaji mifici do
Zabtehu se nedaii uklidnit suchy pla¢ malého chlapce s mokrymi kal-
hotami, jehoz okSiltovani rodi¢e nevSimavé spi. Détskou samotu
marné rozhani cizi laskava slova. Détstvi neni jen hotkosladka nostal-
gie, ale také hluboky smutek a samota uprostied lidi. Oddil je v pro-
tikladu s tim vstupnim vyjevem prostoupen rodi¢ovskou laskou, spo-
jenou s uzkostmi a strachem o zdravi vlastnich déti, s no¢nim probou-
zenim a zadosti o Caj, protoze chtéji prilakat pozornost dospélych (Vi-
la), s véénym prikryvanim zad, aby nenachladly (Ledviny), s brzkym
vyprovazenim dcery na vlak ve snézné hoding, kdy ,,snad ani fe¢ neni”
(Krupkovity snih). Pravé v této Casti se objevuje méstsky nocni chodec
v lacinych vietnamskych botach, znepokojeny tzkosti, nebot se mu
honi hlavou, co by se dalo zafidit, nakopnout, piedejit, kde uz jsme
mohli byt (Partyzanské nameésti). Opakuje se pocit ztracené¢ho Casu
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i nadéje na zménu (Néva). Zaujme pul piibeh a pil sen, s polovinou
tihy a lehkosti (Nocni lod).

Spatihelovy temné obrazy noé¢nich benzinovych stanic v metro-
polich nachazeji svtyj pandan v Hruskove basni Ostrava — Marianské
Hory, vniz se k no¢nimu prodejnimu okénku v oparu noci stahuji tem-
né postavy s igelitovymi taSkami, aby snad néco oslavily a ,,nelze vy-
loucit | ze skvrmy na nékterych kamenech | znamenaji zivot™. Jesté piti-
pomeinime basen Vecerni obchod, v niz se promita Hruskovo kompo-
zi¢ni promysleni a dokazuje se smysl pro predmétnost déni. Vypoved,
ktera neni stroficky ¢lenéna, ma hned nékolik velkych syntaktickych
pauz. Predstavy jsou odvijeny od slova jidlo, které pochybi v dobg,
kdy ,,pomalu leze zittek”. Po jmenném vyctu vystaveného zbozi se za-
chycuje pohyb v zadnim prostoru vecerky, zamlklém, jako kdyby se
ze skladu se zbozim vyvazovala hlubina noci, zakonzervovaném, po-
dobné jako kupované baltické sardinky.

V ¢asti s nazvem Ruce v krmitku se podle basnikovy interpretace
objevuji portréty opusténych lidi, kteti podle néj ,,znaji cestu k veliké-
mu jezeru”. Zahrnuje ozraly i outsidery, mladence i chlapy, tvory
nestastné i bezmezné se snazici uplatnit (Hlidac, Stehovdk, Porad
Adam). Ve stejnojmenné basni Ruce v krmitku je tematizovana ne-
patiicnost. Muz opilecky roznéznény chce nakrmit ptacky knedlikem,
pfitom mu uviznou velké ruce v malém prostoru. V basni Za Kamen-
cem zase chlapci na kolech ujizdéji ,,touze dospélych | nadélat z nich |
smysl zivota”. Jako kdyby se anticipovala zavére¢na basen sbirky Po
nestesti, kdy je ,,jedno, co se ptihodilo, | Jedno, v kterém sirotcinci to
jsme.”

V zavérecné Casti Neznamé usili se koncentruji Hruskovy opako-
vané motivy s existencidlni symbolikou a imaginaci propojené se sub-
jektivni touhou a usilovanim, stejné jako s vymluvami, pocitem ohro-
zeni, s nerozhodnosti, obavami a strachem z rozpadu rodiny: obrazy
jsou spojovany jak se zakladni situovanosti v okruhu blizkych, tak ve
svété a tedy tkvi jak ve védomi, tak v pocitech: obsahuji znejisténi
(Pokoj), zavrSeni (Moje matka), izolovanost (Na okraji), cizost
(Tvdi), altruismus (Volat Jarkovi), voluntarismus (Retézy), nesa-
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moziejmost byti (Po nestésti) i védomi, Ze je zapotiebi udrzet ohen
(Ohen), stted vesker¢ energie, ktera je pro ¢loveéka osudove predurcu-
jici. V tomto gestu vlastniho existovani je obsazena nad¢je, Ze nalezne
prostiednictvim basnickych slov odpovéd’ na otazky vlastni existence.

Na pocatku bylo slovo

Zatim posledni sbirka s ndzvem Darmata (2012), koncentruje
vétSinu d€ji a dramat Hruskova tviiréiho zivotopisu a zptsobu psani.
Otevira dalsi etapu basnikova tvir¢iho vyvoje, nebot se v ni pokorné
louc¢i s né¢im nezvratnym, jako je détstvi potomki, uvédomuje si
zmatecnost zbytecné vyicenych slov. Zistava sebekriticky k tomu,
s ¢im se nechce a ani nemini smifit a je odhodlan to zménit. Nepo-
chybné existuje nekolikeré ¢teni Hruskovy basnické tvorby, také se
ruzni roz§ifrovani nového slova darmata. Jeho uziti v titulu a v klico-
vé basni Chlapce, mimochodem zatazené do vyboru s nazvem Nej-
lepsi ceské basné 2009, je svym rozsahem snad viibec nejdelsi. Na-
povida, ze autor uvazuje o ,,marném slovu” i o tom, kdy je darmo mlu-
vit — 0 néem ztraceném, co uz doprovazi jen ml¢eni. Darmata jsou
ovSem variovany a projevuji se také jako zvukové viny, trapné feci,
zvasty politikti, vSechno co zahlusuje, pohlcuje a otupuje, at’ se jednd o
prazdné sliby nebo nesrozumitelnou hantyrku tvérovych a jinych
d’abelskych smluv, seznamovaci e-maily, pocitacové hry, reklamu, ro-
botické pieklady. Hruskiv neologismus ptipomina Siktancovo slovo
Darmodgj, zatikavadlo lasky, které najdeme ve Dni ctvrtém ve sbirce
Adam a Eva. Také ve tficeti $esti Hruskovych basnich nalezneme Sik-
tancovu polohu milostného ohrozeni, a to z obou stran. Na stran¢
muze vladne zatemnujici démon alkoholu, ,,pekelcovani po samotach
| s varletem holé Zarovky u stropu”, na stran¢ Zeny pievlada kiivda,
smutek, vy¢erpani (Skrr). Jazyéky véhy se nebezpetné vychyluji,
vznikaji ,,prazdna a neuplna mista” slibti i zahlusujici ticho. Nicméné
sbirkou zni ,,Darmata! | Ochcana darmata!”, chlapcovo zlostné fvani
na otce pies kalné peieje. Vykiiky v sobé nesou emoce, véetné matci-
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na zklamani, deziluze, vasné, vzpoury, malovérnosti, stavaji se zaiika-
vanim vin a provinéni.

Hruskova biografickd ukotvenost se opakuje v konkrétnich rea-
liich, a tfebaze basné vykazuji zfetelnou zdrzenlivost, mozna ostych
vuci dislednému tematizovani rodinné historie, najdeme zde ¢etné se-
bereflexe s potiebou hledani vyvazeného stiedu. Ctyinasobny refrén
o dopise do 1é¢ebny s divody, pro které ma smysl vratit se zpatky, ma
vzdy rozvinutou dal$i strofu, ktera litanicky posouva orodovani za
navrat a pripomina néco zasadniho. Naptiklad se vraci k natazené ruce
chlapce s dravcem, kdy se oba vzali na védomi a vzajemné pocitili
zivou vahu. Vaha zivota i vstupni vzpominka na vSechno, co sakra
chtéli, je obsazena v Porddném tundkovi, basni dedikované Janu Ba-
labanovi. Posledni z dopisi nam svymi vyznamy a symboly pfi-
pomina Balabanovu prozu Zeptej se taty, kterou Hruska piipravil
k vydani. Dopis zni:

A vidél jsem

jak vyzably

je ten dopis do Ié¢ebny,

ptestoze obsahoval vSechny duvody,
pro které ma smysl vratit se zpatky,
sem,

do svéta davodu.

Navecer si hory berou zpét

cely svuj stin.

Odevsad ziré prostor.

Poustni pes zvedne hlavu,

oc¢i mu plavou

rozfoukané vétrem.

Odehnan vrzenym odpadkem

brzy piibiha

a ulehd neomyIné

do stiedu.

Novost situovanosti

Posun, ktery ve sbirce najdeme, mozna spociva v ¢etnych existen-
cidlnich ptesazich. Jeho basn¢ dale zahrnuji intimitu. Zena se ale spise
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dostava do obrazovych vyjevi podobnych starym holandskym mis-
tram (Prithled). Opakovani stereotyptd v sob& obsahuji vzdor vnéj$im
tlaktim, které by mohly rozlozit, o co kdy ¢lovék usiloval. Zasadni
promény lidského Zivota jsou ve sbirce Darmata spojeny jak se
zmeénou socialnich roli, tak s védomim, ze lze v§echno nabyté ztratit,
nebo ziskat nejen zlomove, ale stejné nebezpecnou povlovnou cestou.
Nevyhyba se odpovédnosti za svij zivot (Chodba), stavi se pokorné
k osudu, opravdove usiluje o preklenuti pauzy mezi nddechem plnym
exprese a vydechem spojenym s intimitou a néhou (Ndvrat). Dvoja-
kost, ktera Hrusku v celé tvorbé doprovazi, neni jiz jen konfrontaci
vSednosti harmonie a vnitiniho neklidu, reality a snovosti, neni pou-
hym ohledavanim vlastni situace v byti a obrany pfed moznym neby-
tim (mizenim, uplyvanim), kdy se ,,pozd¢ piesype v brzy”. Jeho tviirci
akt nabyva na dalsich konotacich, které souvisi s vyznamem fecového
gesta jako existencialni hodnoty.

Skute¢nost, v niz se pohybuje, je nejen zita. Dési ho marnost slova,
ztrata jeho vahy, odumirani ochrannych mimikrt, postupujici moralni
koroze, povlovny proces zaniku stabilnich hodnot, proto se v jeho
poezii srazeji slova vulgarni oznacujici konkrétni smyslové pocity
s abstraktnimi pojmy. Ni¢ivé plisobeni ¢asu a doby plné bankovnich
domt a ,,stavajicim jeku hromadéni” stale vice vykazuji ¢lovéka z ak-
tivizujici reality, pocitacové hry nebo hry na pocitacovou hru se sta-
vaji podivnou plochou pro zivotni hodnotu a strategii, lidem chybi
zazitkovost a sdileni, dési nesrozumitelnost emailové komunikace.
Zhusténost vyrazu, kterd byla vzdy HruSkovi vlastni, tady jesté vice
tlumoci zmétenost zivota. Jestlize se dnes uvazuje o angazované poe-
zii, 0 zamérnosti a intencionalité tvorby, pak se Darmata zatazuje me-
zi pozoruhodné pociny. Jeho verSe jsou dale vyznamové naplnény
uzkostnymi i zlostnymi sebereflexemi, necouva ptred vlastni nedosta-
tecnosti, avSak odmita ustupovat dryac¢nickym najezdiim do soukromi
bezbrannych nebo naivnich lidi typu Adam, odmita dale hlupacky pfi-
hlizet k drancovani krajiny a zemé¢, sekundovat pii konzumnich
atacich a marketingovych fintach, které se nevyhybaji ani reklamé
o emailech zasilanych po smrti. Darmata je sbirka s poctivé zvazo-
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vanym slovem, je zpovédi i zaklinanim, vyznanim ¢lovéka hiisného
a chybujiciho, nikoliv vSak zaslepeného vSeobecnou lhostejnosti.

Dodatek

Petr Hruska (1964) je jedinym ostravskym basnikem, ktery ob-
drzel Statni cenu za literaturu (2013). Dluzno dodat, Ze je stejné¢ do-
brym literarnim historikem. Pfipomenime, Ze jeho zasluhou vyslo po-
smrtné celé Balabanovo dilo, vznikla monografie Nekdy tady. Cesky
basnik Karel Siktanc (2010), Ze je editorem &asti vénované poezii
v knize Souradnice volnosti. Ceskd literatura devadesatych let dvacd-
tého stoleti v interpretacich (2008). Z dalsich aktivit uved’'me, Ze spolu
s Ivanem Wernischem opattil doprovodné slovo k vydani starych foto-
grafii Byl jednou jeden svet (2009). Je ¢lovékem s prirozenou lidskou
autoritou, na jehoz hlas slysi vefejnost, ktera se jinak o literaturu a po-
ezii prili§ nezajima. Spolu s Janem Balabanem se vyrazné podili na
soucasném vseobecném literdrnim povédomi o Ostravsku.
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