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Dzielo literackie jako akt komunikacji jezykowej
w kontekscie relacji nadawca — odbiorca,
czyli o wspolczesnych tendencjach rozwojowych
twérczosci dla dzieci i ich rodzicow’'

Przez literaturg dla dzieci dtugo rozumiano teksty literackie, ktore
powstawaly w kregu idei wychowawczo-dydaktycznych. Ich funkcje
ludyczna dostrzezono dosy¢ pézno, dopiero w XX wieku. Jednak od
kiedy literatura dla dzieci zdotata wyzwolic¢ si¢ od auspicjow pedago-
giki, podazyta wlasna droga rozwoju artystycznego. Przemiana ta data
jej mozliwos¢ bogacenia si¢ zarowno pod wzgledem tematyki jak i fo-
rmy literackiej. Literatura dziecigca dtugo czekala na miano petno-
wartosciowej i artystycznej. Przez diugie lata traktowana byta bo-
wiem z przymruzeniem oka zaréwno przez krytykow literatury jak
i dorostych czytelnikow. Pierwsi dostrzegali w niej jedynie nasladow-
niczy charakter wobec literatury dla dorostych, drudzy z powodu bra-
ku interesujacych ich tresci mieli do niej stosunek pobtazliwy. Wspot-
czesne tendencje rozwojowe tworczosci dla dzieci coraz czesciej uja-
wniaja jej dualistyczny charakter. Sztywny podziat na literatur¢ dla
dzieci 1 literatur¢ dla dorostych powoli odchodzi w zapomnienie.
Gléwnym tego powodem jest otwarty charakter dzieta literackiego,
ktory w jednym utworze uwzglednia wiele rdl, tworzac w ten sposob

! Skrocona wersja tego artykutu w jezyku czeskim (Literdrni dilo jako obraz
Jjazykové komunikace v kontextu vztahu mezi tvitrcem a prijemcem, ¢ili o vyvojovych
tendencich soucastné literatury pro déti a jejich rodice) zostanie opublikowana
w tomie pokonferencyjnym z migdzynarodowej konferencji zorganizowanej przez
Katedre Bohemistyki Uniwersytetu Jana Evangelisty Purkyniego w Usti nad Labem
2008 pod nazwa Ty, ja a oni v jazyce a v literature.
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tzw. rozbudowany obszar obowiazku (por. Balcerzan 1972, s. 48).
W kontekscie relacji nadawca-odbiorca oznacza to dla odbiorcy akty-
wny odbior dzieta literackiego. Brak sztywnych ram ograniczajacych
jedno dzieto literackie do jednego adresata utworu wpisuje je w krea-
tywna koncepcj¢ literatury. Dzieto istnieje w petni dopiero w procesie
interpretacji. Punkt cigzkosci zostaje przeniesiony z nadawcy oraz sa-
mego dzieta na odbiorce, ktoéry musi wejs¢ w interakcje z przedmio-
tem artystycznym. Wspolczesna koncepcja literatury ukazuje zatem
dzielo literackie jako akt skonczony dopiero w procesie jego odbioru.
Poglad ten przysparza jednak wielu watpliwosci natury epistemolo-
gicznej. Pojawiajg si¢ bowiem pytania — w jaki sposob istnieje dzieto
literackie i czy w ogole mozna mdéwi¢ o jego istnieniu, skoro w kaz-
dym procesie odbioru na linii nadawca — odbiorca/odbiorcy moze oz-
naczac cos innego? Jak je interpretowac skoro kazdy odbiorca w pew-
nym sensie jest jednoczesnie jego wspottworcea? Ilu jest we mnie — od-
biorcy literackim czytelnikow? Czy ja — odbiorca dzieta literackiego
czytam je raz i na jeden sposob czy moze jest to lektura kilku pozio-
moéw?

Niniejszy artykut w oparciu o analize ksigzki pisarza i publicysty
Michala Viewegha Kratké pohadky pro unavené rodice stanowi probe
udzielenia odpowiedzi na postawione pytania. Omawiana publikacja
stanowi wyjatek w tworczosci literackiej pisarza. Jest to bowiem jedy-
na pozycja, ktora napisal rowniez z mysla o najmtodszym odbiorcy.
Nie jest to jednak w klasycznym tego slowa znaczeniu ksiazka dla
dzieci. Piszac ja autor myslat rowniez, a moze przede wszystkim o do-
rostym czytelniku. Dlatego obok tekstu gléwnego istnieje rdwniez
tekst poboczny, sa nim dygresje stanowigce szereg dowcipow stow-
nych i sytuacyjnych, ktore nie sa czytelne dla mtodego czytelnika.
Kratke pohddky pro unavené rodice to ksigzka, ktéra w nowatorski
sposob traktuje zagadnienie komunikatu jezykowego w relacji pomig-
dzy nadawca a odbiorca. Jest on skierowany jednoczesnie do dwoch
typow odbiorcoéw: dorostego i dziecigcego. Zatem w jednym dziele li-
terackim obok siebie funkcjonuja dwa komunikaty. Poniewaz tresci
przeznaczone dla dzieci skierowane sg do czytelnika w wieku przed-
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szkolnym, konieczna jest obecnos¢ dorostego czytelnika, ktory petni
jednoczesnie rolg lektora. Do glosniej lektury przeznaczony jest tekst
napisany czarng czcionkq. Niebieskie fragmenty ksiazki adresowane
sa wylacznie dla dorostego odbiorcy, ktory tatwo pominie je nie
zakldcajac toku komunikatu.

Z gatunkowego punktu widzenia Pohddky stanowia zbior krétkich
opowiadan o tematyce rodzinnej, ktorych przeczytanie nie zajmie
wiecej niz dziesig¢ minut. Jak sugeruje sam tytut ksiazki oraz przed-
mowa autora jest to publikacja w znacznym stopniu skierowana do
dorostego odbiorcy. Jest to wige utwor napisany niby dla dzieci, po-
niewaz najwigcej czytelniczych emocji przynosi dorostemu czytelni-
kowi. Juz na poziomie przedmowy nasuwaja si¢ zasadnicze pytania —
ilu jest odbiorcow ksiazki? Ktéry z nich jest wazniejszy? Do kogo
skierowane sa poszczegdlne tresci utworu?

Viewegh znany z innych publikacji jako autor stosujacy socjotech-
niczne chwyty wobec czytelnika i tym razem jawi si¢ jako §wiadomy
ich kreator. Odwotujac si¢ do osobistych doswiadczen zyciowych, ob-
nazajac prywatne sfery rodzinnego zycia, zaskarbia sobie przychyl-
nos¢ dorostego odbiorcy dzieta literackiego, o ktérym doskonale wie,
ze to od jego decyzji zalezy wspdlne podjecie lektury z dzieckiem:

Mili rodice,

Na svété je bezpocet knizek pro déti, ale troufam si tvrdit, Ze tuhle psal nékdo, kdo
myslel pfedev§im na vas. Mnoho autorti pohadek totiz samolibé piedpoklada, ze
unaveny rodi¢ vecer po navratu z celodenniho zaméstnani détem ochotné piecte
Sestnactistrankovy text — to je naprosty nedostatek empatie, ne-li ¢ira bezohlednost.

Mam tfi déti. VéEite, 7e ja vas chapu.

Znam dobie bezmoc otce, jehoz dité si deset minut pted zacatkem findle Ligy
mistri vybere Andersenovu Ledovou kralovnu. Zcela rozumim pocitim matky, ktera

se vecer ospale prodira nekone¢nymi vétami Zlatovlasky, zatimco piekvapivé ¢ilé
dité ji ptisné kontroluje, zda ,,nevynechava” (Viewegh 2007, s. 7).

Obnazanie prywatnosci 1 wlasnych stabosci, bezposrednie zwroty
do czytelnika oraz obalanie mitu doskonalych rodzicow gwarantuje
autorowi ksiazki przychylnos¢ dorostej czesci odbiorcow. Wielu
znich identyfikuje si¢ w dalszej czesci dzieta literackiego z jego boha-
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terami: mamusia-aptekarka oraz tatusiem-aktorem. W ten sposob czy-
telnik z roli ja-odbiorca wchodzi w rolg ja-bohater literacki. Analogi-
czna sytuacja dotyczy odbiorcy dziecigcego, bohaterkami zbioru opo-
wiadan sa czteroletnia Sara oraz dwuletnia Bara. Gtowny tekst utworu
opowiada o codziennym zyciu rodziny. Poczynajac od poznania si¢
rodzicow, poprzez narodziny ich dwoch corek az do kolejnych etapow
ich wychowania. Nieustanna troska rodzicow o swoje pociechy,
meczacy ich chroniczny brak snu oraz lawina ktopotliwych pytan do-
rastajacych dzieci stanowi zabawna fabule utworu. Jest to ta czesc te-
kstu, w ktérej aktywnie i jednoczes$nie uczestniczg obaj odbiorcy
dzieta literackiego. Nowatorskim spojrzeniem na literature jest jednak
tekst poboczny, ktéry z punktu widzenia dorostego czytelnika stanowi
integralna czgs¢ dzieta literackiego, natomiast dla odbiorcy dziecigce-
g0 poprzez omijanie jego lektury w ogdle nie istnieje. Szereg dowcip-
nych, petnych podtekstow dygresji zarowno ze wzgledu na tres¢ jak
i na formg przeznaczone sa wytacznie dla odbiorcy dorostego:

Kdy7 se jednou maminka trochu opila, fekla tatinkovi, 7e cestovani je mozna lepsi
nez sex. Pozdg&ji sice tvrdila, Ze si délala legrai, ale tatinka to stejné mrzelo a obcas ji
ten neuvazeny vyrok sarkasticky ptipominal. ,,No,” fikdval n¢kdy po milovani
.. Transatlantickej let to asi nebyl — spiS§ takovej kratsi charter, co?” (Viewegh 2007,
s. 8)

Pudni byt ziskali tatinek a maminka tzv. obalkovou metodou — kdyz to tatinek
nékomu vypravi, vzdy se u toho vyznam¢ usmivd. Maminka ov$em tvrdi, Ze byt do-
stali také diky tomu, Ze doty¢na ufednice na magistratu sleduje oba televizni serialy,
ve kterych hraje tatinek (Viewegh 2007, s. 9)

O ile tekst przeznaczony dla odbiorcy dziecigcego bez uszczerbku
na jego tresci mogtby swobodnie funkcjonowac samodzielnie, o tyle
tresci adresowane do odbiorcy dorostego czytelne sa jedynie w konte-
kscie tekstu glownego. Wspotistniejace obok siebie dwa komunikaty
jezykowe oraz obecno$¢ dwdch réznych wiekowo odbiorcéw literac-
kich utrudniajq a nawet uniemozliwiaja jednoznaczna klasyfikacje
dzieta wzgledem odbiorcy. Jednak ze wzgledu na ukryte tresci, utwor
daje wigksze mozliwosci interpretacyjne dorostemu czytelnikowi. Po-
zwala mu rowniez na nietypowy bo dwupoziomowy odbiodr dzieta
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literackiego. Podejmujac rolg ‘ja’ — dorosty odbiorca lub ‘ja’— odbior-
ca czytajacy oczyma dziecka, odbiera utwor albo na poziomie fabuty
albo jako zabawna gre literacka. Trudno wigc jednoznacznie okresli¢
do kogo skierowany jest 6w utwor. Viewegh piszac go, kierowat si¢
dewiza aby kazdy z czytelnikdw odnalazt w nim tresci dla siebie. Wie-
lokrotnie atakowany przez krytykow za skomercjalizowanie literatury
oraz potgpiany za kicz wyjasnia:

Ky¢ konéi tam, kde za¢ind moje psani [...] O ky¢i jsem ¢etl jedinou knihu, kterou
neustale dokola cituju: Tomas Kulka, Uméni a ky¢. Pochopil jsem z ni, Ze ky¢ je
ptedevsim to, co néco ptedstird. Co se tvafi, Ze je vic, nez ve skute¢nosti je. J4 se
snazim nic neptedstirat. Proto jsou v mych knizkach nutné obsazeny i takzvany lidsky
city. Kdyz pisu o rodicich nebo o rozvodu, tak se lidskejm citim — pokud nechci nic
ptedstirat — tézko vyhnu. A ja se za né€ navic nestydim. Snazim se pouze, aby to nevy-
padalo, Ze moc tla¢im na pilu, Ze Zdimam ze ¢tenait slzy. Napadd mé improvizovana
a zcela laicka definice kyce: Ky¢ je to, co moc tla¢i na pilu a zdima slzy (Viewegh
2002).

Granice migdzy kultura popularng i sztuka, migdzy kulturg masowaq i wyzsza, ule-
gaja ciaglej zmianie. Granice te nie sa wyznaczone raz na zawsze, nie istniejq obiekty-
whnie i nie sg jaka$ ahistoryczna stata (por. Strinati 1998, s. 47)

Nietypowa forma Pohddek Michala Viewegha przywodzi na mysl
inny uznany w roku 1963 za eksperymentalny a dzi$ nalezacy do kla-
syki swojego gatunku utwor Julio Cortazara Gra w klasy. Powiesé
bedaca zbiorem niezwiazanych ze soba notatek, ktore jedynie do pew-
nego stopnia stanowia uzupehnienie kolejnych rozdziatléw ksiazki
mozna czyta¢ na dwa sposoby. Zasadnicza tres¢ ksiazki uzupetliona
tekstem pobocznym (fragmenty dialogu, wycinki z gazet, cytaty, od-
autorskie refleksje) czynia lekture powiesci duzo bogatsza niejedno-
krotnie zmieniajac jej tres¢. Otwarty charakter ksiazki daje odbiorcy
mozliwos¢ wielu interpretacji utworu.

Sztywny podziat literatury na pisang dla dorostych i dla dzieci ule-
ga zmianie. Granica pomig¢dzy literaturg dla dzieci a literatura dla do-
rostych czgsto jest granica umowna. Znane sg przypadki w historii li-
teratury kiedy to adresat tekstu literackiego zmienit si¢ bez udziatu
i woli pisarza. Dotyczy to choc¢by dziet uznanych dzi§ za klasyczne
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utwory literatury mtodziezowej: Don Kichota Miguela de Cervantesa,
Podrozy Guliwera Jonathana Swifta czy powiesci Przypadki Robinso-
na Cruzoe Daniela Defoe. Powiesci te w zamysle autoréw nie powsta-
waly z mysla o dzieciegcym odbiorcy, mimo to, poprzez akceptacje
dziecigcego Srodowiska czytelniczego staly si¢ na zawsze integralng
czescia sktadowa literatury dla dzieci i miodziezy. Wspodtczesne
tendencje rozwojowe literatury dla dzieci pokazuja, ze jej autorzy
swiadomie daza do poszerzenia kregu odbiorcdw dzieta literackiego
uwzgledniajac w jego odbiorze réwniez dorostego czytelnika. Zwery-
fikowa¢ nalezy wigc czytelnicze przyzwyczajenia, ktore w $wiado-
mosci zarowno dorostych jak i mtodych czytelnikow literaturg dla
dzieci i literature dla dorostych sytuujg na dwoch przeciwstawnych
biegunach. Na przestrzeni wiekow literatura dla dzieci ewaluowata,
przynoszac istotne zmiany nie tylko w zakresie tematyki, gatunku czy
jej statusu ale réwniez w zakresie charakteru odbioru czytelniczego.
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Summary

Authoress discusses development of modern tendencies in literature for children
and young people, on base of book, which was written by Czech writer and publicist
Michal Viewegh — Krdtké pohddky pro unavné rodice . It’s directed to children in pre-
-school age and to adult recipients. Text intended for children makes a separate whole
and text intended for adult recipients can’t exist without main text.

124



