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Lori i mitosé¢ szalona.
Karel Hynek Macha i milo$¢ romantyczna
z perspektywy ponowoczesnej

Fenomen mitosci romantycznej od lat niezmiennie budzi zaintere-
sowanie badaczy, a przy tym najnowszym eksploracjom towarzyszy
watpliwos¢, czy taki model relacji i zwigzany z nim charakter uczu¢
moze mie¢ jeszcze znaczenie i szans¢ realizacji w ponowoczesnym
swiecie. Podejscie takie wydaje si¢ uzasadnione, albowiem nie tylko
mitos$¢ romantyczna, lecz mitos¢ w ogdle wywotuja obecnie scepty-
cyzm. Ta pierwsza, spostponowana przez Kundere w powiesci Nie-
Smiertelnos¢ za pomocy figury homo sentimentalis, rOwniez w mniej
wysublimowanym, potocznym odbiorze — aczkolwiek pozostajac
obiektem nostalgii —jawi si¢ jako anachroniczna, mato prawdopodob-
na, nadmiernie udramatyzowana. Abstrahujac od faktu, iz sama idea
mitosci, o czym przypomina Agata Bielik-Robson, zostaje przez
wspolczesne elity (kierujace si¢ zasada Bourdieu‘owskiej dystynkcji)
oddelegowana do obszaru popkultury i traktowana jako ,,rozrywka dla
plebsu” (Bielik-Robson 2008, s. 358), w codziennym procesie ksztat-
towania i podtrzymywania zwigzkdw spotykamy si¢ ewentualnie, jak
pokazuje badacz wspdtczesnych dyskursow mitosnych Maciej Gdula,
z tzw. praktykami romantycznymi — zachowaniami urozmaicajacymi
wspolzycie, ktorym towarzysza banalne akcesoria, ,.kwiaty, czekolad-
ki, perfumy i odswigtne stroje” (Gdula 2009, s. 106).

W efekcie najnowsze badania i refleksje nad mitoscia roman-
tyczng, zwlaszcza te, ktore konfrontuja ja z ponowoczesnoscia, majg
charakter apologetyczno-rewizyjny. Dykcja taka w analizie zjawiska
mitosci charakteryzuje rozwazania Agaty Bielik-Robson w przy-
wolanym juz eseju Milos¢: spetniona zaleznos¢ z tomu Romantyzm.

289

Projekt niedokonczony. Podobnie czyni — tym razem odwolujac sig¢
bezposrednio do kodu mitosci romantycznej — Maria Janion w tekscie
Fragmenty dyskursu milosnego zamieszczonym w pracy Kobiety
i duch innosci (Janion 1996, s. 135). W duchu apologetyczno-rewizyj-
nym zjawisko mitosci romantycznej omawia antropolog Waldemar
Kuligowski, odwotujac si¢ do ustalen wielu wspotczesnych badaczy:
Niklasa Luhmanna, Anthony’ego Giddensa, Rolanda Barthesa, Marii
Janion i innych. W pracy Kuligowskiego — przy zachowaniu §wiado-
mosci dezaktualizacji romantycznego wzorca — podjeta zostaje proba
wydobycia jego wartosci trwatych, uniwersalnych, majacych wplyw
na ksztattowanie si¢ wspotczesnej kultury. Autor zwraca migdzy in-
nymi uwage na — jak to okresla — refiguracj¢ idei mitosci dokonang
przez romantyzm, gdzie najwazniejszg modyfikacjg byto pojawienie
si¢ nowego kryterium wyboru partnera wolnego od wi¢zéw pocho-
dzenia i stanu posiadania. Kolejng, wedtug Kuligowskiego, cechg uni-
wersalng mito$ci w wariancie romantycznym bylaby rezygnacja
z kontraktowego charakteru zwiazku, do$¢ radykalnie, jak podkresla
badacz, przeorganizowujaca sfer¢ matrymonialng od XIX wieku. Ja-
ko najwazniejsza wartos¢ romantycznego modelu relacji Kuligowski
wymienia wolnos¢ — wolnos¢ wyboru partnera, wolnos¢ od rutyny
zwiazku, jak rdwniez wolnos¢ w zakresie samorealizacji jednostki.
Wszystko to, konkluduje Kuligowski, powotujgc si¢ na koncepcje
Anthony’ego Giddensa, stanowi zalgzek form ponowoczesnej intym-
nosci: mitosci wspolbieznej oraz zwiazkéw zwanych czystymi rela-
cjami'.

Ponowoczesna refleksja, mimo cechujgcego ja dystansu wobec
przeszlosci, nie polega zatem na odrzuceniu minionych wzorcow, lecz
na wydobyciu z nich wartosci aktualnych, ewentualnie na ich prze-
wartosciowaniu. Postawe t¢ wspomagaja najnowsze metodologie: no-

! Zjawisko czystej relacji Anthony Giddens omawia w pracy Przemiany intym-
nosci. Seksualnosé, mitos¢ i erotyzm we wspotczesnych spoteczenstwach (Giddens
2006, s. 65-82). Natomiast zaprezentowang wyzej analize Waldemara Kuligow-
skiego odnajdziemy w rozdziale zatytutowanym Romantyczna namietnosé (Kuli-
gowski 2004, s. 149-183).
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wy historyzm, teoria gender czy krytyka feministyczna z jej kon-
cepcja ,lektury podejrzliwej™. Z podobna sytuacja spotykamy sie
w obszarze praktyk artystyczno-kulturowych, przy czym model mito-
$ci romantycznej jest tu rekonstruowany i rewidowany przede wszyst-
kim w oparciu o fikcje literacka, albowiem, jak przypomina Maria Ja-
nion ,,mito$¢ romantyczna objawia si¢ w ksigzkach i dziata poprzez
ksigzki” (Janion 2004, s. 113). Kolejng, niemniej atrakcyjna ptasz-
czyzng poszukiwan pozostajg biografie artystow.

W drugim przypadku interesujacego przyktadu dostarczyta nieda-
wno znana rezyserka Jane Campion. Tematem jej ostatniego filmu,
noszacego tytul Bright Star (w wersji polskiej brzmiat on Jasniejsza
od gwiazd) jest historia mitosnego zwigzku angielskiego poety Johna
Keatsa i Frances ‘Fanny’ Brawne. Jest to, z jednej strony, historia na
swdj sposob szablonowa, ukazujaca mitos¢ dwojga miodych ludzi;
mitos$¢ niespetniona, tragiczna, bo przerwang przedwczesng $miercia
wielkiego poety. Campion nie wprowadza wprawdzie do swojej opo-
wiesci jednej z cech dystynktywnych romantycznego wzorca, ktdrej
sens Bertrand Russell wyrazit w znanym stwierdzeniu, iz romantycz-
ne namigtnosci siegaja zenitu, gdy kochankowie muszg zwroci¢ si¢
przeciwko catemu §wiatu — w filmie Bright Star najblizsze (rodzinne)
otoczenie dwojga gtdwnych bohateréw nie jest bezwzglednie opresyj-
ne i nie stanowi szczelnej przeszkody w realizacji uczu¢ dwojga zako-
chanych. W interpretacji rezyserki mozna jednak odnalez¢ inny chara-
kterystyczny dla romantyzmu wyrdznik. Wytania si¢ on ze szkicu Ma-
rii Janion zatytutowanego Mifos¢ i panna szalona poswigconego bal-
ladzie Lenora Gottfrieda Biirgera oraz jej narodowym wariantom,
a wyraza si¢ w formule ,,mitosci poza grob”. Mitos¢ Fanny i Keatsa

2 Koncepcje t¢ omawia Ewa Kraskowska w pracy Czytelnik jako kobieta. Wokdt
literatury i teorii (Kraskowska 2007). Autorka pisze mi¢gdzy innymi: ,,|...] profesjo-
nalna czytelnik-kobieta czyta po to, by wzbudzi¢ w sobie i innych podejrzliwos¢ w
stosunku do $wiata-jaki-jest, do wszystkiego, co na mocy nieujawnionych presupo-
zycji przyjmuje si¢ w danej wspodlnocie jako oczywiste, naturalne i niepodlegajace
kwestionowaniu. Kobieta patronuje takiej nieufnej, opornej lekturze [...]” (Kras-
kowska 2007, s. 23).
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rowniez ,,pokonuje $mier¢”, aczkolwiek dokonuje si¢ to w znaczace;j
refiguracji wzgledem ballady Biirgera, w ktorej bohaterka podaza za
duchem ukochanego do krainy umartych: w filmie Bright Star mloda
i petna zycia Fanny po $mierci ukochanego zmienia si¢ w przedwcze-
$nie dojrzala kobiete, zrozpaczona i pograzong w zalobie, zanurzona
we wspomnieniach i pielggnujaca ,,rany pamigci” stanowigce kolejny,
wedhug Janion, wyrdznik mitosci romantycznej. W taki wtasnie spo-
sob bohaterka Campion pozostaje ze swym ukochanym ,,az poza
grob”, a przedstawiona w filmie wizja mito$ci romantycznej, zgodnie
z definicja Janion, ,,sgsiaduje ze $miercig, jest mitoscig $mierci, bywa
$miercig” (Janion 2004, s. 115) — bez wzgledu na formy, jakie przybie-
ra mitosne obcowanie zywych i umartych.

Opowies¢ Campion wszakze to rowniez przekroczenie ram kon-
wencji, przede wszystkim tej organizujacej doswiadczenie kobiece
w sferze uczuciowej i zwigzkowe;j. Sfera ta bywa traktowana jako naj-
istotniejszy, najbardziej wartosciowy aspekt kobiecej egzystencji
1 dzieje si¢ tak zgodnie z kulturowym przeswiadczeniem, iz mito$¢é
stanowi sens zycia kobiety. Reinterpretacja Campion w tym obszarze
dotyczy jednak nie tylko paradygmatu biografii wchtaniajacej do-
swiadczenie ,,wielkiej mitosci”, lecz uwzglednia rowniez zwigzek ko-
biety z m¢zczyzng obdarzonym wielkim talentem. Tym samym para-
dygmat ten wchodzi w korelacje z kolejnym poddawanym przez Cam-
pion rewizji ,,semem”, jakim jest ustalony przez tradycje¢ porzadek
opowiesci o wielkim artyscie, w ktorym miejsca i role m¢zczyzn i ko-
biet wydaja si¢ niejako od zawsze przydzielone. Porzadek ten ze
szczegolng wyrazistoscia zostal wydobyty wiasnie w okresie roman-
tyzmu (powodem modgl by¢ dwcezesny ,,wysyp” wielkich tworcow
z towarzyszacym temu wzrostem refleksji nad kobiecos$cig). Od tej
pory model mitosnego zwiazku artysty z kobietg staje si¢ czescig kul-
turowego krajobrazu, a przy tym kobiecie przypisana zostaje rola oso-
by zyjacej w cieniu nad wyraz utalentowanego mezczyzny; jego
uwzniosleniu przeciwstawiona zostaje przyziemnos¢ zadan i zaintere-
sowan partnerki, wigzgcej artyste z tym co codzienne i trywialne i ja-
koby najpetniej realizujacej si¢ w funkcjach pomocniczo-opiekun-
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czych. Z tego schematu biernosci i podrzednosci nie udawato si¢
wytamac¢ nawet kobietom artystycznie aktywnym — Mary Shelley czy
George Sand pozostaja nadal wyjatkami — ponadto dlugo nie bywat on
poddawany krytycznej refleksji. Zatem w opowiesci o Fanny, juz po-
przez samo usytuowanie w jej centrum kobiety-ukochanej, postaci za-
jmujacej —zgodnie z tradycjonalistycznymi ujeciami — pozycje drugo-
rzedng w stosunku do jasniejacego na firmamencie meskiego geniu-
szu, Campion dokonuje znaczacego przeksztalcenia narracji o zyciu
i twérczosci wielkiego artysty: tym razem to nie on jest gtownym bo-
haterem (romantycznej) historii.

W rezultacie film Campion, bez watpienia pozostajac hymnem do
mitosci, mlodosci i poezji, jest rowniez rewizja doswiadczenia
ostawionej ,,wielkiej mitosci”, krytyczng refleksjg nad nig i jej kon-
sekwencjami przy projektowaniu przez kobiete wlasnej tozsamosci.
Fanny Brawne ukazana jest na poczatku jako radosna, aktywna i petna
pasji dziewczyna, dumna ze swoich umiejetnosci projektancko-
-krawieckich i czerpigca z nich twoércza satysfakcje. Pojawienie si¢
w jej zyciu wielkiego poety naraza ja, po pierwsze, na ostry konflikt
z gardzacym nia jako kobietg, a tym samym jako osoba o jakoby po-
spolitych zainteresowaniach i ,,rzemieslniczych” umiejetnosciach,
niezdolng poja¢ zarowno zawitosci sztuki poetyckiej, jak i wyjatko-
wosci losu artysty, bliskim przyjacielem Keatsa, poeta Charlesem
Armitage’m Brownem. W jego negatywnym, wrecz agresywnym sto-
sunku do Fanny mozna wprawdzie dostrzec elementy rywalizycyjne:
Charles Brown zdaje si¢ walczy¢ z zagrozeniem, jakie niesie jego
wilasnemu zwigzkowi z Keatsem obecnos¢ dziewczyny oraz sama ko-
biecos¢ — jej sita i atrakcyjnos$¢ zdolna ostabi¢ meska przyjazn. Istot-
niejszym jednakze wydaje si¢ fakt, iz dokonana przez Armitage’a ne-
gatywna ocena Fanny — jakkolwiek wywotujaca sprzeciw obdarzonej
silng osobowoscia dziewczyny — jest dla niej pierwszym dotkliwym
sygnatem jej wlasnego statusu spoleczno-kulturowego, pierwszym
komunikatem dyskredytujacym tozsamosc¢ i uswiadomiajgcym istnie-
nie ostrej hierarchii migdzy réznymi formami aktywnosci tworczej,
ktorej — mimo iz w przekonaniu Fanny takze w jej umiejetnosciach
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chodzi o oryginalnos$¢ i wytwarzanie pigkna — najwyzszym przeja-
wem okazuje si¢ misterium jezyka. Ponadto samo spotkanie mlode;j
dziewczyny z mitoscia, proces jej poznawania, od poczatku wigza sie
z doswiadczeniem bolu i cierpienia. ,,Czy jestem zakochana? Czy to
jest mitosc?” — pyta Fanny, probujac zidentyfikowac nieznane jej
emocje 1 towarzyszacy im dyskomfort. ,,JJuz nigdy nie bede z niej
drwita. To bdl taki, ze mozna od niego umrze¢”. Wszystko zatem, co
sktada si¢ na t¢ historig, radykalnie zmienia osobowos¢ bohaterki, jej
stosunek do siebie samej i do zycia, po wrecz destrukeyjng transfor-
macje losu. Mozna powiedzieé, ze konsekwencja zwiazku z Keatsem
bylo dla Fanny pogrzebanie jej za zycia, by w zamian zyskata ona nar-
racyjng nie$miertelnos¢ jako ukochana i muza — zatem jedyna do-
stepna kobiecie tozsamosc¢ historyczna. W tym wlasnie miejscu Cam-
pion jako jedna z pierwszych oryginalnych interpretatorek romanty-
cznych historii mitosnych zdaje si¢ stawia¢ dyskretny, pobudzajacy
do refleksji znak zapytania.

Opowiedziana w Bright Star historia przywodzi na mysl analogi¢
z zyciem Karla Hynka Machy. Biografie obu tworcow sa zbiezne, jesli
chodzi o przedwczesna $mier¢ oraz zwigzek z kobieta, ktory przeszedt
do historii. Poczawszy od opracowan podrecznikowych po bardziej
specjalistyczne publikacje, w prezentacji partnerki Machy, Lori
Somkovej w sposob bezwgledny podkreslano przede wszystkim dy-
sonans jej zwiazku z poeta, wytworzony jakoby przez spotkanie
dwodch skrajnie roznych osobowosci: tworczego i1 utalentowanego
mezczyzny oraz przyziemnej i pospolitej kobiety. Jak pisze Miroslav
Ivanov w pracy Diivernd zprava o Karlu Hynku Machovi podobno
sam Macha bardzo szybko uswiadomit sobie ,,ograniczong inteligen-
cje swojej ukochanej i nieustannie grozil, ze si¢ z nig nie ozeni” (Iva-
nov 1987, s. 225). W gre wchodzity takze inne roznice, z ktorych jed-
na, w opinii wielu najistotniejsza, miata wymiar narodowo-patrioty-
czny, poecie bowiem trudno bylo zaakceptowac niemieckie pocho-
dzenie ukochanej oraz fakt, iz nie znala ona dobrze jezyka czeskiego
(aczkolwiek chodzito raczej o uzywanie stow i zwrotdw slangowych
pochodzenia niemieckiego, gtéwnie tych zwigzanych z rzemieslnicza
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praca ojca Lori, oraz o stabe wyniki dziewczyny w nauce jezyka cze-
skiego w szkole). Zwiazek Machy i Lori niewatpliwie w sposob
trwaly zapisat si¢ w historii literatury i kultury czeskiej, a przy tym je-
go bohaterka byta i nadal bywa marginalizowana i dyskredytowana
przez badaczy. Opowies¢ o Lori redukuje si¢ do podtrzymujacych
rozpowszechniong interpretacje jej zwigzku z Macha cech osobowo-
$ci dziewczyny oraz wybranych faktdw z jej zycia, przejawy jej krea-
tywnosci 1 kulturalnych zainteresowan sg ignorowane, a jej postac
ukazywana jest jednowymiarowo. Stowem, mimo niewatpliwego po-
tencjatu tkwiacego w opowiesci o Lori Somkovej oraz faktu, iz stata
si¢ ona czescig kultu poety, w Czechach brakowato dotad intere-
sujacych, mniej szablonowych, mniej konwencjonalnych opracowan
—naukowych czy artystycznych — tego materiatu biograficznego.

To podejscie — przy deklarowanej atencji dla postaci i tworczosci
Karla Hynka Machy — zmotywowato czeska pisarke Dagmar Stéti-
nova do napisania zbeletryzowanej biografii Lori Somkovej, wydanej
drukiem w roku 2008 pod tytutem Lori — muza Karla Hynka Mcdchy.
We wstepie do ksigzki Stétinové, pragnac przypomnieé o dotychcza-
sowym lekcewazacym stosunku badaczy do swojej bohaterki, po-
wotuje si¢ miedzy innymi na opini¢ wybitnego historyka literatury
Arne Novéka, ktéry w wydanej w roku 1910 pracy Strucné déjiny lite-
ratury Ceské nazwal Lori ,,pivabnou, le¢ nepatrnou koketkou ze
skromné rodiny feméslnické” (,,kokietka, powabna, lecz nic nie-
znaczacg, ze skromnej rodziny rzemieslniczej” — dodajmy przy tym,
ze sam Macha, pierwotnie noszacy imi¢ Ignac, wywodzit si¢ z podob-
nej, jesli nie nizszej warstwy spotecznej, gdyz jego ojciec byt wiej-
skim mtynarzem), jak tez na inne zrodta, w ktérych Lori zyskata sobie
miano nicki (zera), bezvyznamné topky (zwyktej gesi) czy nitarky (ni-
ciarki) — ostatnia nazwa miata zrodto w ulubionym zajeciu Somkovej,
jakim byto dzierganie w oparciu o wlasne projekty.

Chociaz na poziomie tytutu, poprzez uzycie okreslenia ,,muza”,
Stétinova odwoluje sie do tradycyjnego kodu, za pomocg ktorego
okreslano tozsamos¢ kobiet pozostajacych w zwigzku z wielkimi arty-
stami, historia Eleonory ,,Lori” Somkovej w wydaniu czeskiej pisarki
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—w ktorym krytycznej ocenie poddawane sa miedzy innymi cytowane
wyzej, dezawuujgce okreslenia bohaterki — zyskuje szerszy i bardziej
(po)nowoczesny wymiar. Podobnie jak Campion, Stétinova przedsta-
wia rozwoj zwigzku Machy i Lori koncentrujgc si¢ na losach dziew-
czyny — najpierw mtodej i niedo§wiadczonej, przezywajacej ambiwa-
lentne uczucia wobec niecierpliwie dazacego do zblizenia fizycznego,
afektowanego i doswiadczajacego zmiennych nastrojow mezczyzny.
Podobnie jak w przypadku Fanny Brawne, u Lori poznanie mitosci od
poczatku skorelowane jest z odczuciem niepewnosci i bdlu: ,,Mamo,
mamusiu, jestem tak nieszczgsliwie szczegsliwa, nie wiem, co to jest,
czy tak wlasnie wyglada mitos¢? Czy to, co przezywam, to jest
mito$é¢?” (Stétinova 2008, s. 31) — pyta dziewczyna, zdezorientowana
przy przekraczaniu granicy dziewczgco$ci. Ponadto, o ile w kreacji
Campion Keats-megzczyzna 1 Keats-poeta dopelniajg si¢ wzajemnie
pod wzgledem wrazliwosci, ktora objawiaja si¢ w kazdym aspekcie
osobowosci, w postaci Machy Stétinova zmuszona jest wydobywacé
przede wszystkim znaczace kontrasty. Ujawniajg si¢ one zwlaszcza w
relacji poety z kobietami, traktowanymi jako obiekty fizycznej kon-
templacji i niepohamowanego pozadania, a takze jako istoty upodrze-
dnione, uzaleznione od mezczyzny. Stowem, o ile zwigzkowi Keatsa i
Fanny nadawatly ton — w rdzny sposob — rowniez poezja i poetycka
wrazliwo$¢ umozliwiajace wprowadzenie liryzmu do mitosnej opo-
wiesci, o tyle w przypadku Machy i Lori sfery te byly $cisle oddzielo-
ne od zycia prywatnego i intymnego, nieuczestniczac w jego konsty-
tuowaniu. Mimo iz Lori pragnela zblizy¢ si¢ do Machy jako poety, on
nie dawal jej szansy — jak to si¢ dziato w przypadku Fanny, ktora dzie-
ki zwigzkowi z Keatsem mogta poznac i pokocha¢ sztuke stowa — na
fagodng inicjacje w obszar poetyckosci, na doswiaczenie jej ducho-
wych i estetycznych daréw. Ekspansywny, powodowany gwaltowny-
mi instynktami Macha wydaje si¢ raczej atakowac dziewczyng swoim
talentem, wprowadzajac ja w konfuzj¢ 1 pogiebiajac obcosé, wskutek
czego poezja staje si¢ dla Lori niezrozumiala, a z czasem nawet wroga
sifa.
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Z opowiesci Stétinovej wyptywa pewien wniosek. Ot6z deprecjo-
nowanie partnerki Machy z pewnoscig jest latwiejszym rozwigzaniem
w przyblizaniu legendy o wielkim czeskim poecie niz rekonstrukcja
opowiesci o mitosci dwojga mtodych ludzi, w ktorej Macha — pozo-
stajac artystg duzego formatu — moglby si¢ okaza¢ mezczyzna dosé
pospolitym, w zyciu prywatnym pozbawionym subtelnosci i uroku,
jakimi dysponowat Keats. ,,Hynek tworzyt wiersze ze stoéw najpick-
niejszych, byt mistrzem pickna, jednak dziewczecej mitosci w pickne
uczucie przekué nie potrafit” —konstatuje Stétinova (2008, s. 42). Czy
zatem zwigzek Méachy z Lori Somkova mozna traktowaé jako
przyktad mitosci romantycznej, czy tez jest to po prostu zwyczajny
zwigzek mezczyzny, ktory ponadto byt poeta romantycznym? W hi-
storii tej pojawiajg si¢ wprawdzie elementy charakterystyczne dla nar-
racji o mitosci romantycznej, takie jak sprzeciw rodzin obu partnerow
— cho¢ trudno tu méwi¢ o pokonywaniu barier spotecznych, ktére nie
istnialy w przypadku Lori i Méchy, a reakcje rodzin mialy postac stan-
dardowych opordéw — czy tragiczny finat wywotany $miercig Machy
w mlodym wieku. Listy poety oraz jego dziennik intymny, stanowigce
$wiadectwo® erotycznej namietno$ci, zazdrosci, a nawet emocjonal-
nych i seksualnych perwersji, jak rowniez relacje przyjaciot i biogra-
fow poety — Karla Sabiny, Eduarda Hindla, Josefa Kajetana Tyla — po-
twierdzaja ponadto, iz zwigzek ten wykroczyl poza ramy wzorca ro-
mantycznego, to znaczy poza odcielesnione, czy —jak to okreslit Kun-
dera w Niesmiertelnosci — umieszczone w przestrzeni pozakopulacyj-
nej wyobrazenie tego modelu (mozna by zatem powiedzieé, ze moze
zwiazek ten byl niejako podwdjnie ,,sprowadzony na ziemi¢” — nie
tylko ze wzgledu na ,,ostawiong” pospolitos¢ Lori, lecz réwniez
z uwagi na wyartykulowane przez Machge i potwierdzone przez jego
przyjaciol, pragnienia seksualne i ich aberracje). Brakuje tu rowniez
charakterystycznego, jak podkresla Janion, elementu przeciwstawie-

’ Na temat Dziennika intymnego Karla Hynka Machy istnieja rozne poglady,
jesli chodzi o jego autentycznos$¢, jednakze ze wzgledu na otwartos$¢ tej kwestii, nie
ma przeszkdd w traktowaniu go rowniez jako potencjalnego $wiadectwa o samym
poecie.
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nia mitosci 1 matzenstwa — to ostatnie wprawdzie nie dochodzi do
skutku wskutek Smierci Machy, ale jest planowane, w dodatku w spo-
sob czysto pragmatyczny, jako wymuszone przez ciaze Lori. Wydaje
si¢ wiec, ze w historii mitosci Lori i Machy mamy do czynienia z syn-
teza typowej znajomosci dwojga mtodych ludzi w wieku rozrodczym
oraz amour passion, ktéra, mimo iz wykazuje zbieznosci z mitosciag
romantyczng, zdaniem Giddensa jest zjawiskiem do$¢ uniwersalnym
i nalezy ja odréznia¢ od bardziej specyficznej kulturowo mitosci ro-
mantycznej, w ktorej zadza seksualna jest z reguty podporzadkowana
mitosci wysublimowanej (Giddens 2006, s. 52-53, 55). Jedynym
aktualnym romantycznym signum w narracji o zwigzku Machy i Lori
pozostawoby to, iz takze t¢ histori¢ ,,opowiada si¢ jako mitos¢ utra-
cona, przeznaczong na stracenie, skazang na zaglade” (Janion 2004,
s. 113).

Jesli chodzi o czeska proze wspolczesna, pojawiaja sie w niej
utwory, w ktorych w interesujacy sposob podejmowany jest dialog
z tradycja Machovska, w tym roéwniez z rolg kobiety w relacji z ar-
tysta-mezczyzng i jego tworczoscig. Czyni tak, na przyktad, Daniela
Hodrova w swojej trylogii Miasto utrapienia (Tryznivé mésto). Kon-
struujac fabule swego cyklu powiesciowego w oparciu o proces eman-
cypacji kobiety od zaleznej i biernej bohaterki ku swiadomej, auto-
refleksyjnej autorce*, w drugiej czesci cyklu, w powiesci zatytutowa-
nej Kukly (Poczwarki), stanowiacej ,.etap posredni” pomigdzy dwie-
ma wymienionymi wyzej tozsamosciami, Hodrova odwotuje si¢ do
wzorca artysty, metody tworczej i stanu ducha, ktorych korzeni szu-
ka¢ nalezy wilasnie w romantyzmie. Dodatkowo jest to romantyzm
czeski, albowiem w Poczwarkach gra toczy si¢ przede wszystkim
z rodzima tradycja literacka, podczas gdy w dwoch pozostatych cze-
sciach trylogii wprowadzany jest kontekst szerszy, europejski i swia-
towy. W Poczwarkach Hodrova nawigzuje do watku z biografii
Machy, znanego jako niestrudzony wedrowiec, w natchnieniu konte-

* Problem ten omawiam szczegotowo w swojej ksiazce O prozie Danieli Hodro-
vej (Car 2003).
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mplujacy miejsca i krajobrazy; watku, w ktorym stylizacja Machy na
»artyste romantycznego” jest szczeg6lnie dobitna. Ten osobowoscio-
wo-biograficzny aspekt u Hodrovej ulega jednak ,,przedelegowaniu”
na gtéwng bohaterke powiesci, Sofie, realizujgc si¢ w motywie we-
drowki kobiety — podobnie jak w przypadku Machy na poty ,,somna-
bulicznej” — odbywanej nie po dzikich, odlegtych zakatkach, lecz po
praskich ulicach. Przemierzajacej miasto bohaterce powiesci Hodro-
vej towarzyszy w pewnym sensie blizniacza posta¢ mezczyzny poja-
wiajgca si¢ na pobliskich wzgorzach — to usytuowanie oraz okreslone
rekwizyty (elementy ubioru) stajg si¢ znakami rozpoznawczymi Karla
Hynka Machy. Oderwana od rzeczywistosci, zatopiona w marze-
niach/snach/przywidzeniach Sofie niejako zajmuje jego miejsce, tyle
ze W przestrzeni miasta, co mozna, mi¢dzy innymi, potraktowac jako
element uwspodtczesniajacy. Nastepuje tu swoiste zawlaszczenie do-
men poety, co dotyczy zwlaszcza metody tworczej (tworczosé jako
»snienie”), ale tez modelu zycia (wgdrowanie, poszukiwanie inspira-
cji artystycznej w okreslonej przestrzeni fizycznej) i stanu ducha
(ucieczka od rzeczywistosci w $wiat marzen i w przesztos¢ histo-
ryczng z towaszyszacym temu uszlachetniajagcym osamotnieniem).
Zawlaszczenie to ma, mozna powiedzie¢, charakter radykalny. Dzieje
si¢ tak nie tylko przez umieszczenie w centrum utworu kobiety, jej
wlasnej opowiesci i opowiesci o niej samej, lecz rowniez dzigki jesz-
cze jednemu zabiegowi porzadkujacemu relacje miedzy bohaterami.
W powiesci Hodrovej bowiem pojawia si¢ jeszcze jeden mg¢zczyzna
Hynek Machovec. Jego staus ontologiczny i tozsamosé, jak wszystko
w tym utworze, nie sg jednoznaczne: jest on zarowno zjawa, jak i re-
alng osoba, przyjacielem Sofie lub jej przygodnym znajomym, inter-
lokutorem napotykanym niekiedy w trakcie wedrowki. Przede wszy-
stkim jednak jest on partnerem zyciowym bohaterki, jej mezem lub
kochankiem. Cho¢ podobnie jak w przypadku Sofie przestrzenia, do
ktorej przynalezy Machovec jest miasto, nigdy jednak nie wystepuje
on w roli tworcy, wigcej, zostaje wyraznie ,,udomowiony”, powigzany
z tym, co praktyczne, codzienne i stabilne, ewentualnie z tym, co kon-
stytuuje sfer¢ relacji emocjonalnych, zatem z obszarami tradycyjnie
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stanowigcymi domeng kobiecosci. Jego imi¢ i nazwisko — Hynek Ma-
chovec —wskazuje na powigzania z Karlem Hynkiem Macha, lecz po-
przez owo szczegdlne usytuowanie w ,,przestrzeni zwyczajnosci’” po-
sta¢ ta wzgledem swego wzniostego pierwowzoru ulega swoistemu
zdegradowaniu. Stuzy temu rowniez gra z jezykiem wyrazajaca si¢
w pospolityzujacej parafrazie imienia i nazwiska romantycznego po-
ety. Gra z tradycja romantycznag toczy si¢ tu gldwnie w obszarze rela-
cji kobiecosci z meskoscia, przy czym obaj mgscy bohaterowie zo-
stajg — kazdy na swoj sposdb — ,,zdetronizowani”, pozbawieni swoich
kulturowo ugruntowanych statusow i tozsamosci: pierwszy jako akty-
wny artysta, drugi jako mezczyzna w jego tradycyjnej roli kulturowej;
statusow 1 tozsamosci, ktore z tradycyjnego punktu widzenia zapew-
niaty im dominacje, czy to w sferze artystycznej czy emocjonalno-
-zwiazkowej. Zwlaszcza sfere, ktora w relacjach z kobietami od wie-
koéw przynalezala artystom — sfer¢ wzniostosci, tworczej kreatywno-
sci, uduchowienia, kontaktu z absolutem i trascendecjg — w powiesci
Hodrovej bezwzglednie zagarnia kobieta.

Gwoli $cistosci zastosowany przez Hodrova pozycjonizm przeja-
wiajacy sie w umieszczeniu postaci Machy (jego wizji?) poza mia-
stem mozna odczytaé w jeszcze inny sposob. Peryferyjne okolice
wzgorz okalajacych Prage — bedacej zarowno centrum historycznym,
jak i przestrzennym centrum powiesci — sa bez watpienia §ladem bio-
graficznym, mozna powiedzie¢, ze nastepuje tu odwotanie do ,,$rodo-
wiska naturalnego” poety jako miejsca jego tworczych inspiracji.
W wymiarze symbolicznym wszakze usytuowanie to moze kojarzy¢
si¢ z marginalng, odosobniong pozycja zajmowang przez Mache w li-
teraturze czeskiej w czasach, gdy tworzyl, jak i wiele lat po jego $mie-
rci. Kiedy wigc pisarka prowadzi intertekstulng gre z tworczoscia
Machy, polegajaca na wprowadzaniu do wtasnej powiesci fragmen-
tow jego utwordw, ktore, niepoprzedzone zadnym metakomentarzem,
wchloniete przez tekst Poczwarek, staja si¢ immanentng czescia tego
tekstu i opowiesci, mozna to interpretowac jako probe przywrdcenia
Karla Hynka Machy — jego osoby, jego tworczosci — Centrum. W pro-
pozycji Hodrovej zatem nawigzania do Machy przybieraja charakte-
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rystyczng dla postmodernizmu posta¢ wieloaspektowej, niekiedy
przewrotnej gry z biografig i z tworczoscig wielkiego poety roman-
tycznego; gre, ktora tym razem prowadzi tworcza kobieta.

Do swoistego powtdrzenia ,,dysonansowego” charakteru zwigzku,
z jakim spotykamy sie w przypadku Machy i Lori Somkovej, docho-
dzi w utworze innej wspolczesnej pisarki, Zuzanny Brabcove;’.
W wydanej w roku 2000 powiesci Rok perel (Rok perel) nie spotkamy
si¢ wprawdzie z klasyczng para heteroseksualng. Gtéwng bohaterka
utworu jest kobieta zakochana w drugiej kobiecie. Jest ona jednak
intelektualistka, osobg wyrafinowana, o skomplikowanej osobowosci
i wysublimowanych gustach — i cechy te mozna odnie$¢ do figury
tworcy, artysty. Obiektem jej mito$ci natomiast staje si¢ osoba pospo-
lita, charakteryzujgca si¢ pragmatycznym podejsciem do kwestii
uczu¢, o ograniczonych horyzontach myslowych i nieuszlachetnio-
nym odbiorze rzeczywistosci. Spotykamy si¢ tu zatem, z jednej stro-
ny, z wielkim uczuciem, z intensywna, obezwladniajaca namigtnoscia
i zmystowoscig (historia mitosna toczy si¢ zdecydowanie w ,,prze-
strzeni kopulacyjnej”, zgodnie z wymogami i przyzwoleniami
wspolczesnosci). W powiesci Brabcovej kontekst romantyczny wy-
stepuje w powigzaniu z modernizmem. Pojawiajg si¢ jednak rowniez
$lady odwotan do melodramatu, owej ,,zdegradowanej” wersji roman-
tycznych historii mitosnej, toczy si¢ rowniez Russellowska walka ko-
chankow przeciwko catemu $wiatu. Mozna ja owszem umiescié
w kontekscie modernistycznych norm i zakazow, jako ze rzecz doty-
czy zwigzku homoseksulnego, trzeba jednak wziaé pod uwage row-
niez to, iz zwigzek ten realizuje si¢ wspdtczesnie, w przestrzeni oby-
czajowej w jakims$ stopniu wolnej od hegemonii heteronormy. Proble-
my gldwnej bohaterki odczuwajacej konieczno$¢ walki z symboli-
cznoscia 1 jej prawami sg zatem raczej internalizacjg zakazow niz ich
faktycznym oddzialywaniem w rzeczywistosci, modernistyczne od-

> Prezentowanej tu powiesci Zuzany Brabcovej, w moim odczuciu niezwykle
inspirujacej, poswiecitam artykut Wspdlczesne rytualy przejscia (na materiale lite-
ratury czeskiej) (Car 2007) oraz Deziluzja w powiesciach czeskich po roku 1989
(Car 2009).
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niesienia natomiast stuzg udramatyzowaniu sytuacji osobistej, utrud-
nionej przez fakt posiadania przez gtowng bohaterke powiesci rodziny
— meza i1 dziecka. Wydaje sie¢, ze w utworze Brabcovej dochodzi do
swoistego natozenia modelowej sytuacji kochankéw romantycznych,
niejako obowigzkowo borykajacych si¢ z przeszkodami w realizacji
swych uczu¢, z potozeniem modernistycznego ,,odmienca” uwigzio-
nego przez restrykcyjne normy kulturowe. Sg to wigc zarazem granice
przyporzadkowywane w utworze ponowoczesnosci — moze nieco na
site, w sposdb usztuczniony, ale tez mozna je odczytac jako Swiadec-
two indywidualnego doswiadczenia, ktoremu potrzebne sg wspoma-
gajace wzorce osobowe z tradycji kulturowej — czy bedzie to bohater
romantyczny czy tragiczna posta¢ modernisty, wykletego i ukaranego
za swoj3 nienormatywnosc¢; jakis$ ,,pornograficzny” Egon Schiele czy
»amoralny” Oscar Wilde, osagdzony i osadzony w wigzieniu (czego
odpowiednikiem w powiesci Brabcovej bytby pobyt bohaterki w szpi-
talu psychiatrycznym — wszak szalenstwo i obted badz jego bliskos¢
to zagrozenia precyzyjniej definiujgce mitos¢ romantyczng niz kara i
moralne potgpienie).

W przywotywanym juz szkicu Marii Janion Fragmenty dyskursu
milosnego, umieszczonym — poza przywotang juz pracg Kobiety
i duch innosci — takze jako postowie do glosnej powiesci Bo fo jest
w mitosci najstraszniejsze wspotczesnej pisarki szwajcarskiej Nicole
Miiller, mito$¢ romantyczna zostaje uznana za paradygmat szczegol-
nie no$ny w przypadku relacji homoseksualnej; Janion méwi tu wrecz
o homoseksualnej mitosci romantycznej jako o wyzwalajacej ,,z wig-
zO6w patriarchalnej wladzy”, homoseksualna orientacja i uczuciowy
zwigzek dwoch kobiet natomiast dobitnie podkresla mozliwosé
»oderwania si¢ od istniejacego uktadu spotecznego i stworzenie ade-
kwatnego dyskursu* (Janion 2004, s. 111; w przypadku Miiller jest
nim fragment, stad oczywiscie bezposrednie nawigzanie do utworu
Barthesa w tytule szkicu Janion). Brabcova sigga po bardziej konwe-
ncjonalne srodki narracyjno-dyskursywne, co mozna potraktowac ja-
ko sygnal niemozno$ci uwolnienia si¢ od normy, od powinnosci
1 wzorcow, od wspomnianych zinternelizowanych zakazéw. Czeska
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pisarka wykorzystuje klasyczng narracj¢ trzeciosobowa wymiennie
Z narracja pierwszoosobowa, ,,rwie”’ réwniez fabule przedstawiajac
wypadki fragmentarycznie — zachowujac wszakze przejrzystos¢ po-
wigzan migdzy nimi. A jednak takze w tych formach podawczych,
w narracyjnie zdystansowanej rekonstrukcji witasnej historii oraz w
monologu petligcym funkcje lamentancyjnego zwierzenia, odbywa
si¢ praca zatoby — wyloniona przez Janion jako szczegolnie wazna,
konieczna przy doswiadczeniu wielkiego niespelnienia i wielkiej
utraty, tak charakterystycznych dla mitosci romantycznej. Albowiem,
powtorzmy za Janion, ,,Mito$¢ romantyczna — o czym $wiadcza naj-
wigksze teksty literatury europejskiej — opowiada si¢ za mitoscia utra-
cong albo przeznaczong na stracenie, skazang na zagtade. Towarzyszy
temu zawsze poczucie nieszczescia” (Janion 2004, s. 113).
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Summary

The Authoress in her article examines the relationship between Karel Hynek
Macha and Lori Somkova. She concludes that, their relationship exceeded the bounds
of standard romantic love. Evidence of that is prosaism and commonness of l.ori as
well as information contained in the letters of poet and his diary, in which he talks
about erotic passion, jealousy, even some of emotional and sexual perversions.
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