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Obecnad cCestina w literaturze czeskiej

W czeskim jezyku ogoélnonarodowym dwom odmianom jgzyka
polskiego, tj. pisanemu (oficjalnemu) i méwionemu (potocznemu),
odpowiadaja wlasciwie trzy odmiany — oprocz odmiany pisanej
(spisovnd cestina = dalej SC) i méwionej (hovorovd cestina) istnieje
bowiem jeszcze w czeskiej strukturze jezykowej obecna cestina, be-
daca w opozycji do dwdch pierwszych odmian.

Obecnd cestina (dalej OC) i jej dosyé ekspansywna obecnosé
w systemie jezyka czeskiego ma dobre strony, zwlaszcza jesli chodzi
o jej funkcjonowanie w utworach literackich. Daje ona dodatkowe
mozliwosci czeskim tworcom i autorom, ktdrzy dysponuja w zwiazku
z tym niejako dwoma kodami jezykowymi (spisovnd cCestina i obecna
Cestina) o zroznicowanej wartosci stylistycznej. Takie bogactwo cze-
szczyzny w postaci dodatkowych $rodkéw stylistycznych, to
niewatpliwa ,,zastuga” OC.

Pisze o tym E. Lotko:

Pronikani nespisovnych prvki do spisovné ¢estiny i pronikani obecné éeé‘siny do
jazyka uméleckych dél neznamené oslabovani nebo rozpad spisovné normy. Cestina
jako ustéleny jazyk s vyspélou literarni tradici je ve vyhod& v tom, Ze pravé pii své
vrstevnatosti umoziiuje ve veétsi mite vytvaiet jazykové charakteristiky dobové
i socialni a slouzit k ozvlastnéni uméleckych texti (I.otko 1986, s. 52-53).

Jednak stanowisko czeskich odbiorcow i krytykdw wobec zjawi-
ska przenikania elementéw OC do utworéw literackich nie byto i nie
jest zgodne. Niektdorzy sa zwolennikami tego procesu, ktory wedtug
nich wzbogaca jezyk literacki, inni za$ widzg w nim zagrozenie. Nie-
bezpieczenstwo — zdaniem przeciwnikdw — polega m.in. na tym, ze
OC moze staé si¢ zrodtem wulgaryzaciji jezyka czeskiego.
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J. Hrabék (1962) uwaza, ze zjawisko wulgaryzacji nie musi zagra-
za¢ utworowi, wykorzystujacemu OC pod warunkiem, ze autor uzywa
jej w mowie niezaleznej, w dialogach (tak jak to ma miejsce np.
w Szwejku, o ktérym bedzie jeszcze mowa). Gorzej, gdy wulgaryzmy
pojawiaja si¢ w narracji, w mowie zaleznej. Pisze Hrabak:

V autorské fe¢i pokladam uZivani obecné Cestiny a vulgarismi za hrubé pohrdani
jazykem, které usvédc¢uje autora spi$ z nedbalosti neZ z néjakého experimentovdni, za
které se ¢asto skryva neochota osvojit si zaklady gramatiky, a kterym se autofi haji za

vlidného souhlasu kritikd. Silna slova, pokud jich neni uzito funkéné, pokud maji jen
provokovat, nejsou dokladem spisovatelské sily (Hrabak 1962, s. 293).

Opinia Hrabaka byta ostrzezeniem przed uleganiem swoistej mo-
dzie na OC, jaka w pewnym momencie zapanowata w czeskiej litera-
turze. Jezykoznawcy i krytycy obawiali sig¢, aby stosowanie elemen-
tow OC nie stato si¢ rodzajem ,,maniery”, ale takze i zastony dla nie-
dostatkow artystycznych powstajacych utworow.

Jedna z przyczyn wykorzystywania OC w literaturze byta rozmai-
tos¢ ekspresywnych srodkéw, ktorymi dysponowata. Dwa inne jesz-
cze powody wprowadzania do literatury tej odmiany jezyka czeskiego
wymienia A. Stich (1990). Jednym z nich jest nowy typ bohatera —
wspotczesny mtody cztowiek, postugujacy si¢ w codziennej komuni-
kacji ekspresywnym jezykiem (czyli w praktyce OC).

Kolejnym powodem jest — wedtug A. Sticha — wyrazany takze
W ten sposob sprzeciw wobec panujacego wowczas rezimu. Wypo-
wiada si¢ na ten temat J. Skvorecky:

[...] pro¢ [...] vétSinanasi literarni generace byla... alergickd na tzv. spisovnou a lahod-
nou ¢estinu. Mlatili ndm s ni totiz o hlavu lidé, [...] ktefi méli plna tsta lidu, ale ptitom
nam brénili udélat v literatufe to, co charakterizuje cely jeji moderni vyvoj [...] napojit
ji ze zdroju, z nichZ se dobra moderni literatura vzdycky napdjela, tj. ze zdsobarny
jazyka, jimz hovoti lid. Ne uvéznit ji v umélém vytvoru gramatiki a estétd, jemuz se
fika spisovny jazyk (Skvorecky 1990, s. 80).

Czescy pisarze stosunkowo niedawno, bo dopiero w XX w., odkry-
li mozliwosci, kryjace sie w OC (por. Lotko 1986). Na przetomie XIX
i XX wieku OC wykorzystywana byta w literaturze w niewielkim sto-
pniu (por. Stich 1975), gléwnie jako srodek charakterystyki postaci
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(najczesciej negatywnej). Zmiana nastapita w drugiej potowie lat pig-
édziesiatych XX w., kiedy OC stata sie modna. Pierwszy impuls takiej
zmiany dali autorzy przektadow (por. Fundova 1965), ale gigbsze
przyczyny tego zjawiska tkwity w samej literaturze i jezyku czeskim.
Waznym czynnikiem byto dazenie do subiektywizacji czeskiej prozy
1 zwiazana z tym proba wyrazania uczuciowych i psychologicznych
rozterek bohatera (por. Stich 1975).

Kariera OC w drugiej potowie XX wicku nie oznacza jednak, ze jej
elementy nie pojawialy sie nigdy wczesniej w utworach literackich.
Jak pisze Hrabak, proby charakteryzowania postaci literackich takimi
srodkami jezykowymi, mozna znalezé w czeskiej literaturze juz
w XIV wieku. Spotykamy sie z nimi w zachowanych fragmentach
sztuki teatralnej zatytutowanej Mastickdr, ,.kde prodavac masti a jeho
sluhové mluvi jazykem s vyraznymi prvky vulgarnimi a s germanis-
my” (por. Hrabak 1962, s. 290).

W latach trzydziestych XIX wieku pojawia si¢ w czeskiej prozie
proba wprowadzenia do literatury jezyka ,Jludowego”. W zwiazku
z tym pojawiaja si¢ niekiedy w utworach z tego okresu elementy OC,
ale autorzy postuguja si¢ nimi bardzo oszczednie. Tendencja ta nasila
si¢ w czeskiej prozie dopiero pod koniec wieku XIX, zwlaszcza
w utworach, w ktérych akcja rozgrywa si¢ w Pradze badz na jej pery-
feriach. Jak pisze M. Fundova (1965), norma jezykowa nie zostata je-
szcze ostatecznie ustalona dla odradzajacego si¢ jezyka czeskiego,
dlatego tez nie istniata wyrazna granica mi¢dzy srodkami okreslanymi
na gruncie czeskim jako spisovné 1 nespisovné.

W czeskiej prozie ostatnich lat XIX wieku pojawit si¢ nurt psycho-
logizujacy oraz naturalistyczny sposdb opisu bohaterow i sSrodowisk,
z ktorych si¢ wywodzili. Jednak nie wszyscy autorzy realistycznych
powiesci siegali po takie same $rodki jezykowe. Pierwszymi, po-
chodzacymi z tego okresu utworami, w ktérych pojawiajq si¢ niektore
— jeszcze nieliczne — elementy ,,praskiej” czeszczyzny, sa powiesci
I. Herrmanna oraz M. A. Simacka.

M. Simadek zdecydowat si¢ na uzycie elementéw czeszczyzny po-
tocznej w zwiazku z tematyka utworow, traktujacych o zyciu praskich
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mieszczan przetomu XIX i XX wieku (por. Balowska 1999). Pisarza
tego przywoluje si¢ czgsto jako autora obrazkow z zycia robotnikéw
cukrowni (np. Duse tovdrny, U Fezacek). W jego utworach OC wyste-
puje jedynie w warstwie dialogowej, w narracji bowiem panuje niepo-
dzielnie czeszczyzna literacka. Zabieg ten stuzy zblizeniu jezyka lite-
ratury do jezyka codziennej komunikacji. Kolokwializmy charaktery-
styczne dla OC wystepujg tutaj glownie w fonetyce, morfologii
1w mniejszym stopniu w leksyce. Zastosowane w dialogach nadaja im
charakter spontaniczny, podkreslajg tez stany emocjonalne bohaterow
powiesci. Simacek jest jednym z pierwszych autoréw konca XIX wie-
ku, ktéry wprowadzit elementy OC do jezyka powiesciowych postaci.

Drugim obok Simacka autorem, ktéry wykorzystat w dialogach
»praski jezyk”, byt I. Herrmannn, wzorujacy si¢ na mistrzu matych
form z zycia praskiego mieszczanstwa, J. Nerudzie. Herrmann two-
rzyt podobnie jak Simadek na przetomie XIX i XX wieku. Glownymi
bohaterami jego utwordw byli przedstawiciele mniej zamoznego mie-
szczanstwa (kupcy, urzednicy), a obok nich tez stuzace, czeladnicy,
stroze, reprezentujacy najnizsze warstwy spoteczne (por. Szczepan-
ska 1988). To w ich wypowiedziach spotykamy elementy OC. Herr-
mann wprowadza je, aby np. zasygnalizowac, w jakim srodowisku
rozgrywa si¢ akcja. Innym razem jest to w utworze srodek stuzacy
charakterystyce postaci. Mozna tez zauwazy¢ pewng ceche roznlch
narracje¢ I. Herrmanna od jezyka odautorskiego Siméacka czy Cap-
ka-Choda. O ile bowiem ci ostatni uzywaja w jezyku narracji jedynie
SC, to u Herrmanna mozna spotka¢ rowniez w narracji pewne cechy
OC. Jezyk powiesciowych bohateréw Herrmanna jest jednak zrézni-
cowany i sa w utworach postacie, ktore postuguja si¢ tylko i wylacznie
jezykiem literackim.

Trzecim obok Simacka i Herrmanna prozaikiem, tworzacym
w tym okresie, jest wspomniany Karel M. Capek-Chod, ktory idzie
chyba najdalej, jesli chodzi o wykorzystanie cech OC (por. Fundova
1965 oraz Ortos 1992). Postacie z jego powiesci to przedstawiciele
wszystkich niemal warstw spotecznych, a autor stosuje w dialogach
jezyk, jakim si¢ one w rzeczywistosci postuguja. Pisze M. Fundova:
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Autorova metoda nam dava pravo domnivat se, Ze jejich jazykem je s nejvétsi
pravdépodobnosti prazska obecna ¢estina té doby. Postup, jakym ji autor v feci postav
uziva, hrani¢i nekdy s naturalistickym piepisem (Fundova 1963, s. 23).

W najbardziej charakterystycznej dla nurtu pisarstwa Capka-Cho-
da powiesci V tretim dvore (1895) bohaterowie postuguja si¢ wylacz-
nie OC. Jezyk narracji reprezentuje natomiast styl niemalze ,,ksiazko-
wy”, dlatego efekt stylizacyjny jest tym silniejszy. U Capka-Choda
zauwazamy regularnie stosowang zasad¢ roznicowania jezyka dialo-
gu i narracji. Jedynie w niektérych partiach ksiazki Kaspar Lén, msti-
tel (1908), do jezyka narracji wnikaja elementy OC, ale sa one ozna-
czone cudzystowem.

Zdaniem M. Fundovej Capek-Chod postuguje si¢ pierwszy ta od-
miang jezyka czeskiego jako narzedziem stylizacji tak konsekwentnie
i na taka skale. Ale, jak twierdzi B. Havranek, funkcji OC w utworach
Capka-Choda nie da si¢ poréwna¢ z jej funkcja w prozie wspotczes-
nej, poniewaz jej rola w utworach czeskiego prozaika jest porowny-
walna z rola dialektu we wspolczesnej prozie (por. M. Fundova 1965).
Inny byt zreszta wtedy status OC w systemie czeszczyzny, bo jej cechy
postrzegane byly przez uzytkownikow jezyka jako dialektalne.

W utworach oméwionych wyzej trzech autorow OC pojawia si¢
jako $rodek jezykowy, stuzacy charakterystyce bohateréw oraz wyra-
zajacy takze stosunek autora — najczgsciej negatywny — do konkret-
nych postaci:

[...] obecné Ceské nespisovné elementy naznaCovaly i hodnoceni postavy dila ze

strany autorovy — obecnd CeStina se v téchto piipadech spojovala se spolecensky
negativni autorskou charakteristikou hrdiny (Stich 1975, s. 217).

Specyficzna role przypisuje si¢ natomiast OC w utworze napisa-
nym w okresie nieco pozniejszym niz omawiane wyzej utwory.
Szwejk J. HaSka, bo o nim mowa, jest zdaniem wigkszosci czeskich
lingwistow, utworem wyjatkowym m.in. dlatego, ze OC (tacznie
z wulgaryzmami) spelnia w nim wyjatkowa role. Dialogi sa wierng
kopia autentycznych rozméw. Dzieki temu jezyk postaci zostat moc-
no zroéznicowany i réznice te udalo si¢ autorowi zachowaé konsek-
wentnie w catym utworze. Tak np. oficerowie postuguja si¢ w powie-
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$ci czeszczyzng mowiona (hovorova Cestina) bez elementow uznawa-
nych za nespisovné, podczas gdy Szwejk 1 bohaterowie z jego otocze-
nia, méwia OC czesto w potaczeniu z wulgaryzmami. OC podkresla
autentyzm plebejskiego bohatera ,navic se stavd adekvatnim
nastrojem pro jeho netinavna liCeni »pfibéht ze Zivota«, ktera
vytvaieji jednu ze zavaznych vyznamovych rovin dila” (Mares$ 1993,
s. 235-236).

Wulgaryzmy oraz elementy OC w dialogach uwypuklaty kontrast
pomiedzy mowa niezalezna i narracja w utworze. Ale rola OC pole-
gala u Haska na wywotaniu dodatkowego (w potaczeniu z trescig wy-
powiedzi) efektu komicznego. W zwiazku z tym uzycie przez niego
wulgaryzmow jest — wedtug Hrabaka — usprawiedliwione:

V ramci celého dila pisobi napf. vulgarismus v tstech postavy, kterou dobte cha-
rakterizuje, docela jinak, neZ jak by pusobil v Ustech autora, v tzv. fe¢i autorské.
(Piikladem u&elného vyuzivani vulgarismi je z toho hlediska Haskiv Svejk.) (Hrabak
1962, s. 293).

Takie byly proby wykorzystania waloréw OC w utworach literac-
kich z konca XIX i poczatku XX wieku. Wspomnie¢ tu takze nalezy
o oryginalnym sposobie wykorzystania OC przez V. Vandure. Ten wy-
bitny czeski prozaik i dramatopisarz, rezyser i scenarzysta siggat po
weiaz nowe srodki wyrazu. OC stala si¢ w niektorych jego utworach
(zwlaszcza w ostatnim okresie jego tworczosci) rodzajem ekspery-
mentu artystycznego (por. Stich 1975). Charakterystyczne dla Vancu-
ry bylo zwlaszcza kontrastowe zestawianie stownictwa archaicznego
badz poetyckiego ze stownictwem potocznym, a nawet rubasznym.

W latach szesc¢dziesiatych XX wieku bardzo czesto uzywano juz
w literaturze elementow ,,praskiej” OC nasyconej réznymi odmiana-
mi slangu, zwlaszcza mtodziezowego (por. Stich 1990). W zwiazku
z tym przenika ona do jezyka bohaterow, ktorzy sa jednoczesnie na-
rratorami (nie ma juz obiektywnego narratora bg¢dacego na zewnatrz
wydarzen). Czgsta forma wypowiedzi staje si¢ monolog wewnetrzny
bohatera-narratora. W tej sytuacji OC nie wystepuje juz tylko spora-
dycznie w dialogach, lecz staje si¢ podstawowsg a czasem jedyna
forma wypowiedzi w danym utworze.
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Jednak kiedy wydawato si¢, ze OC zdominuje jezyk czeskiej prozy
i stanie si¢ dla niej (wraz z elementami slangdéw) podstawowym §rod-
kiem wyrazu, sytuacja zaczela stopniowo ulega¢ zmianie. Walnie
przyczynity sie do tego dwa fakty. Po pierwsze wciaz powstawaty wy-
sokiej klasy utwory literackie, dla ktérych podstawowym tworzywem
pozostawatl czeski jezyk literacki. Po drugie zas, sita artystycznego
wyrazu OC, wprowadzanej do utworéw niemal mechanicznie przez
autorow stabych, znacznie zmalata.

Pojawienie si¢ OC w literaturze, pozwolito wprowadzi¢ do niej
elementy nowe i oryginalne, dajace jezykowi artystycznemu nowa
sile oddziatywania, ale ich naduzywanie zaczgto te site ostabiac.
W nastepstwie ogromnego jej naporu w literaturze czeskiej, powstata
reakcja zwrotna, ktora miata by¢ — wedtug Sticha — odpowiedzig nie-
ktorych twércoOw na nagminne jej stosowanie w czeskiej prozie.

A. Stich w jednym z artykulow (Stich 1990) opisat reakcj¢ cze-
skich autorow na to zjawisko. Jako przyktad postuzylty mu dwa utwo-
ry — L. Fuxa Smrt morcete (1969) oraz L. Vaculika Sekyra (1966). Pie-
rwsza ksigzka jest zbiorem dziesigciu nowel, z ktorych tytutowa wy-
réznia si¢ ksztattem jezykowym nadanym jej przez autora. O ile bo-
wiem tworzywem dziewigciu sposrdd zamieszczonych tam nowel jest
czeski jezyk literacki, to tytutowa nowele — Smrt morcete — w catosci
napisat czeski prozaik OC. Wykorzystana ona zostata w utworze dla
pokazania $wiata ludzi niskich, chciwych, ograniczonych, wulgar-
nych, agresywnych i przyziemnych. Fux uczynil wigc z niej (podob-
nie jak to miato miejsce w utworach z przetomu XIX i XX wieku) sro-
dek charakterystyki postaci i to — dodajmy — charakterystyki wybitnie
pejoratywne;.

W utworze L. Fuxa zabieg ten pelni inng jeszcze rolg. Jest to bo-
wiem — pisze Stich — ,,piima jazykov¢ esteticka polemika s onim pro-
udem, ktery disledné uplatnénou obecnou ¢estinou chtél odkryvat do-
sud literarn€¢ neztvarnéné oblasti dusevniho a citového zivota
literarnich postav vzdy aspon do jisté miry sympatickych”. Ta estety-
czna polemika ze zwolennikami OC wyraza sie u Fuxa przez kontra-
stowe uzycie dwoch stylistycznych odmian czeszczyzny (OC i SC).
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Jezyk bohateréw dziewigciu nowel, ktorych tworzywem jest SC, wy-
roznia si¢ jako bardzo staranny i jakby ,,niedzisiejszy”, poniewaz sty-
lizowany na dziewigtnastowieczng czeszczyzng. Idylliczny swiat opi-
sany w tych dziewieciu nowelach rozbija rzeczywistos¢ przedstawio-
na w dziesiatej, tytutowej noweli, w ktorej autor (odstaniajac prymi-
tywna osobowo$é bohaterki), czyni z OC niejako symbol wulgarnosci
1 prostactwa. Jest to przestroga dana przez Fuxa bezkrytycznym entu-
zjastom OC w literaturze.

Podobne stanowisko prezentowali niektorzy czescy tworcy oraz
uzytkownicy jezyka czeskiego pochodzacy z Moraw, dla ktorych OC
nie byla li-tylko zwykla potoczng odmiang jezyka, lecz miata dla nich
konotacje negatywne. Jednym z takich tworcow jest L. Vaculik, ktore-
go stosunek do tej odmiany jezyka czeskiego wyraza si¢ w powiesci
Sekyra. Jesli porowna¢ utwor Fuxa Smrt morcete oraz powiesé
Vaculika Sekyra, to mozna powiedzie¢, ze taczy je jedynie zawarta
w nich (ukryta) polemika i sprzeciw wobec ekspansji OC w czeskiej
prozie. W powiesci Sekyra autor postuguje si¢ zasadniczo SC, ktéra
stanowi tlo dla innych wykorzystanych przezen srodkow jezykowych
(np. stylu publicystycznego). Autor nie uzywa OC nawet wtedy, gdy
akcja utworu toczy si¢ w Pradze. Jej elementy pojawiaja si¢ w jezyku
narratora (ze specyficznym komentarzem) dopiero podczas rozmowy
z prostackim przewodniczacym, w ktdrej autor-narrator zwraca uwa-
ge na to, ze méwi ,,prazsky”. Ale ten praski jezyk, czyli OC —jak wy-
nika z cytowanego fragmentu — uosabia dlan to wszystko, co najgor-
sze, falszywe i plytkie.

Obaj autorzy (L. Fux i L. Vaculik) wykorzystali elementy OC w in-
nym celu, niz zwolennicy tej odmiany jezyka czeskiego. Jak pisze A.
Stich:

Meéstskou obecnou Cestinu stavi oba autofi do nevyhodného postaveni, uzivaji ji
jako prostiedku pro vyjadieni zivotniho zaporu, popt. vulgarity (Stich 1990, s. 125).

Nie znaczy to jednak, ze taka ocena warto$ci OC zdominowata zu-
penie czeska literature. Byla to — jak juz wspomniano — reakcja na
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bezkrytyczne i nieuzasadnione artystycznymi wzgledami wprowa-
dzanie jej do literatury.

W nastgpnych latach w czeskiej literaturze zmalata ilo$¢ utworow,
dla ktérych dominanta struktury jezykowej bytaby obecnd cestina.
Pozwolito to na lepsze, bardziej przemyslane i bardziej subtelne wy-
korzystanie jej zalet. W latach osiemdziesiatych XX wieku wiele dys-
kusji wywotal utwor Jana Pelca ...a bude hii. Mozna powiedzie¢, ze
elementy nespisovné stanowig w utworze podstawowy sktadnik stru-
ktury jezykowej (por. Mare§ 1993). Wypowiedzi naszpikowane sa
wulgaryzmami oraz elementami OC, obok ktorych pojawia si¢ tez
w jezyku postaci slang, okreslany jako ,,hospodsky”. Jezyk jest tutaj
wyrazem zyciowej postawy bohateréow oraz ich przynaleznosci do
subkultury, bedacej w opozycji do wszelkich gloszonych ex kathedra
wartosci. W zwiazku z tym jezyk literacki symbolizuje dla nich wroga
grupe ludzi, ktorzy ich zwalczaja.

Zauwazamy, ze w poszczegdlnych partiach utworu dominuje SC
badz OC. Wytwarza to pomiedzy tymi odmianami specyficzny rodzaj
napigcia, w efekcie ktorego nacechowane stylistycznie (ekspresywne)
moga by¢ albo elementy nespisovné, ktére znalazty sie w spisovnym
otoczeniu, albo — przeciwnie — elementy spisovné, kontrastujace
z kontekstem nespisovnym. Jak pisze Mares:

Nekteré pasaze se zdaji byt prizkumem moznosti kombinatoriky spisovnych
a nespisovnych prostfedkii od konfiguraci béZznych pies napadné... (Mare§ 1993,
s. 238).

Jak zatem widaé, mozliwosci wykorzystania OC w literaturze
wcigz jeszcze si¢ nie wyczerpaly, stanowiac raczej swoiste wyzwanie
dla wspoétczesnych tworcow.
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