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Abstract

The beginning of the 21st century gave the Czech reflection on Czechoslovakian
culture a new impulse which resulted in many publications and conferences dedicated
to this phenomenon. Yet we are still facing an emerging reflection. If we were to
disregard singular papers written from the perspective of historical, historico-literary
or media studies, the studies of Czechoslovakian popular culture are just starting to
develop. In my article, based on conducted research and analyses, I would like to
highlight some methodological problems faced by the reflection on the phenomena of
Czechoslovakian popular culture which emerges in the Czech Republic, which are the
result of the conditions of the communist regime and of — often too overwhelming —
Western European and America tradition which offers tools that are not always suited
to the specificity of the reign of the centrally planned economy and the Central
European space.

Poczatek X XTI wieku dat czeskiej refleksji nad czechostowacka kultura popularna
nowy impuls, co objawilo si¢ wieloma publikacjami i konferencjami dotyczacymi
tego fenomenu. Ciggle jednak mamy do czynienia z nowa, dopiero rodzaca si¢
refleksjg. Jesli bowiem nie liczy¢ pojedynczych opracowan najczesciej pisanych z
perspektywy badan historycznych lub historycznoliterackich badz medioznawczych,
studia nad czechostowackg kulturg popularng dopiero si¢ rozwijaja. W swoim
artykule, na podstawie prowadzonych badan i analiz chciatem zwréci¢ uwagg na
mozliwe problemy metodologiczne, z ktorymi boryka si¢ wylaniajaca si¢ w Czechach
refleksja nad fenomenami czechostowackiej kultury popularnej wynikajacymi w
szczegblnosci z uwarunkowan rezimu komunistycznego, oraz z — czgsto zbyt
przytlaczajaca — tradycja zachodnioeuropejska i amerykanska, ktdra proponuje
narz¢dzia badawcze nie zawsze dostosowane do swoistos$ci czasu panowania gospo-
darki centralnie sterowanej i przestrzeni srodkowoeuropejskiej.
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Bez watpienia poczatek XXI wieku dat czeskiej refleksji nad cze-
chostowacka kulturg popularng nowy impuls. W 2003 roku ukazata
sie ksigzka Pavla Janacka i Michala JareSa Svét rodokapsu. Komen-
tovany soupis sesitovych romdnovych edic 30. a 40. let 20. stoleti (Ja-
nacek, Jare§ 2003), niezwykle cenne zrédto informacji o tym gatunku
literatury. Rok pozniej pierwszy z wymienionych autorow opubliko-
wal Literarni brak. Operace vylouceni, operace nahrazeni 1938—1951
(Janacek 2004) kontynuujac tematyke literatury wyrzucone;j z historii
literatury. Skadingd sam we wstepnie zaznacza:

Piedlozeny soubor studii piedstavuje prvni takto rozlehly a souvisly pokus o
zpracovani tématu recepce ,,nizkého™ v ¢eské literarni kultuie (Janacek 2004, s. 12)',

czym potwierdza brak wcze$niejszych studidw tej problematyki.
Wiaczenie literatury popularnej do procesu historycznoliterackiego
nastapito niedtugo potem w wydawanej od 2007 roku (dostgpnej w In-
ternecie juz wczesniej) pozycji Déjiny ceské literatury 1945—1989
pod redakcja zespotu badaczy kierowanych przez Pavla Janouska
(Janousek P. a kol., 2007-2008). Kazdy z wyodrebnionych przez auto-
row okreséw rozwoju czeskiej literatury zawiera rozdziat dotyczacy
literatury popularne;.

Z zainteresowan literackich, a Scisle rzecz ujmujac z prac prowa-
dzonych podczas seminarium doktoranckiego w ramach studiéw nad
ideologizacja narracji na Wydziale Filozoficznym w Uniwersytecie
Karola w Pradze, zrodzit si¢ zbior artykutow dotyczacych telewizyj-
nego serialu T7icet pripadii majora Zemana (1974-1979, rez. Jiti Se-
quens) oraz serii filmow z Jamesem Bondem w roli gtéwnej, zatytuto-
wany James Bond a major Zeman: ideologizujici vzorce vypravéni
(2007) pod redakcja Petra A. Bilka. Redaktor nie ukrywa inspiracji se-
miotycznymi analizami Vladimira Macury, bez ktérych — moim zda-
niem — opisywany pokrotce rozkwit badan nad kultura popularna
w pierwszych latach dwudziestego pierwszego wieku nie bytby moz-

' Niniejszy zbior studiow jest pierwsza tak duza i spojng préba refleksji nad
recepcja »niskiego« w czeskiej kulturze literackiej” (wszystkie ttumaczenia w prze-
ktadzie autora niniejszego artykutu, o ile nie zaznaczono inaczej).
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liwy”. Z podobnych bowiem zainteresowan i tego samego srodowi-
ska® (Wydziatu Filozoficznego Uniwersytetu Karola w Pradze) wy-
wodzi sig, zatozone przez mtodych badaczy, doktorantow wydziatow
historycznych w 2009 roku stowarzyszenie Centrum pro studium po-
pularni kultury (CSPK). Zorganizowali oni migdzy innymi konferen-
cj¢ ,,Popularni kultura a ¢eska identita” w 2011 roku, w 2013 ,,Liste-
ning to the Wind of Change”: Popular Culture and Post-Socialist So-
cieties in East-Central Europe a w 2014 workshop ,,Poc¢atky popu-
larni kultury v ¢eskych zemich”, ktorego efektem jest storna interne-
towa (http://projekt.cspk.eu) zawierajaca migdzy innymi obszerng bi-
bliografi¢ tematu oraz materialy zrodtowe pochodzace z dziewigtna-
stowiecznej prasy. Konferencja ,,Popularni kultura a ¢eska identita”
zaowocowata wydaniem w 2010 roku monografii Populdrni kultura
v ¢eském prostoru (red. Ondiej Daniel, Tomas Kavka, Jakub Machek),
w ktorej zaproszona do udziatu w konferencji z Centre for European
Cultural Studies, University of Lincoln Jifina Smejkalova we wstepie
nieprzypadkowo poréwnuje (z zachowaniem proporcji i wyodrebnie-
niem ro6znic) powstanie CSPK do poczatkéw dziatalnosci stynnej
szkoty birminghamskiej (Smejkalova 2013, s. 101 n.).

Rezultatem dziatan CSPK jest przede wszystkim integracja srodo-
wiska zajmujacego si¢ czeska (ale rowniez i szerzej — sSrodkowoeuro-
pejska) kulturg popularna, ktore dzigki organizowanym przez stowa-
rzyszenie dziataniom ma mozliwo$¢ wymiany pogladow, konfrontacji
sposobdw przeprowadzanych analiz czy dokonania porownan wyko-
rzystywanej metodologii badan. CSPK wprowadza refleksj¢ nad
czeska kulturg popularng nie tylko w kontekst srodkowoeuropejski,

2 Petr A. Bilek w krétkim wstepie przypomina, ze redagowana przez niego pub-
likacja ma przypomnie¢ dziesiata rocznicg $mierci Vladimira Macury. Notabene —
Macura stat si¢ inspiracja rowniez dla wielu innych nurtéw badan.

? Kolejne seminarium prowadzone w 2009 przez Petra A. Bilka, Blanke Cinatlova
oraz Kamila Cinatla (,,Poetika normaliza¢ni kultury”) zakonczylo si¢ publikacja
ksigzki Tesilova kavalerie, ktdra rozpoczyna artykul Jakuba Machka, jednego
z zatozycieli Centrum Badan Kultury Popularnej (Centrum pro studium popularni
kultury).
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ale takze w trwajacy juz wiele lat zachodnioeuropejski dyskurs nauko-
Wy poswigcony temu fenomenowi, co wiecej (i co moim zdaniem
istotniejsze) wykorzystuje dorobek tego dyskursu, a tym samym row-
niez i wypracowane przez niego koncepcje, narzedzia i metodologie
swoiste dla kultury popularnej i na jej materiale wypracowane.
Teoretickd vychodiska projektu vychézeji z Cultural studies, jejichz ptistupy

budou vyuzity k vyzkumu projevi popularni kultury a jejich konzumentt z tad
obycejnych lidi — jejich piesvédceni, hodnot a tuzeb ve snaze piiblizit se k pochopeni

jejich svéta (O projektu... 2014)

— pisza (np.) na stronach internetowych tworcy projektu ,,Pocatky
popularni kultury v &eskych zemich™.

Wykorzystywanie wypracowanych w zachodnioeuropejskiej lub
amerykanskiej tradycji naukowej narzgdzi badawczych czy koncepcji
nie jest oczywiscie czyms$ niezwyklym, ten mechanizm niezwykle
czesto powtarza si¢ rowniez w przypadku innych dyscyplin nauko-
wych. Niemniej w przypadku rozwazan nad kulturg popularng doko-
nuje si¢ to dopiero teraz. Wtasnie w zwiazku z ozywieniem refleksji
nad tym fenomenem, na co chciatem zwrdci¢ uwage.

Spostrzezenia dotyczace kultury popularnej wzbogaca od strony
historycznej wydawana przez wydawnictwo Academia seria publika-
cji zatytutowana ,,SZastné zitiky” poswiecona kwestiom codziennosci
zyciaw Czechoslowacji w okresie panowania rezimu komunistyczne-
go. Notabene do serii tej wlaczono réwniez ksigzke Vladimira Macu-
ry SZastny vék. Symboly, emblémy a myty 1948—1989 (Macura 1992),
co wskazuje na podobng geneze zainteresowania pomijanymi lub
marginalizowanymi przez dtugi czas fenomenami rzeczywistosci jak
w przypadku prowadzonego przez Petra A. Bilka seminarium. W serii
,Szastné zitiky” opublikowano migdzy innymi prace Miroslava Van-
ka Byl to jenom Rock 'n'roll? (Vanek 2010), Jifego Knapika i Martina

4 Teoretyczne podstawy projektu wywodza si¢ z Cultural studies, ktérej
podejscie zostanie wykorzystane do badan przejawow kultury popularnej i jej kon-
sumentow bedacych zwyklymi obywatelami — ich przekonan, wartosci i pragnien —
aby zblizy¢ si¢ ich pojmowania $wiata”.
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Franca Volny cas v ceskych zemich 1957—1967 (Knapik, Franc 2013),
czy Alzbsty Cornejovej Dovolend s poukazem (Cornejova 2014).
Wprawdzie mamy w tych publikacjach do czynienia z perspektywa
nauk historycznych, niemniej stanowig one z jednej strony cenne
zrédlo informacji, z drugiej za$ sa swiadectwem ozywionego zain-
teresowania problematyka kultury popularne;.

Autorka ostatniej z wymienionych pozycji we wstepie pisze:

Soucasna historiografie dosud nevénovala tomu to tématu velkou pozornost

a zpracovani nebo informativni publikace z obdobi pfed rokem 1989 maji spise
hodnotu sekundarnich pramenii (Cornejova 2014, s. 9).

Tego typu zastrzezenia o braku tradycji badan, narzgdzi badaw-
czych, czy nawet materiatow zrodtowych pozostajg charakterystycz-
nym rysem rozwazan nad czeska (czy czechostowacka) kulturg popu-
larng na poczatku XXI wieku. Nie sg to uwagi bezpodstawne. Szcze-
gdblnie jesli zwrocimy uwage na fakt, ze poza rzeczywistym, znacz-
nym niedostatkiem literatury naukowej dotyczacej czechostowac-
kiej/czeskiej kultury popularnej refleksja ta boryka si¢ z niedoborem
thumaczen, w szczego6lnosci z tradycji angloamerykanskich badan tej
czesei kultury.

W tym samym, historycznym nurcie czeskich zainteresowan feno-
menami charakterystycznymi dla kultury popularnej mozna wyrézni¢
jeszcze — przynajmniej w przypadku niektorych pozycji — serie ,,Kniz-
nice D¢&jin a soucasnosti”, ukazujacg si¢ w wydawnictwie Lidové no-
viny. To w tym cyklu wydana zostata juz w 1998 roku inna wazna
ksigzka Vladimira Macury Cesky sen, zbior esejéow o wyobrazeniach
zbiorowych dziewietnastego wieku, bedacy semiotyczng analizg ma-
terialu literackiego i jego historycznego kontekstu oraz zbior arty-
kutow poswigconych aspektom historycznym literatury popularne;j,
filmow, komiksow, gier komputerowych pod redakcjg Mileny Bartlo-
vej zatytutowany Pop History. O historické vérohodnosti romanai, fil-
mii, komiksit a pocitacovych her (2003).

W zestawieniu tym nie mozna poming¢ wydanej 2009 roku
naktadem wydawnictwa Karolinum ksiazki poswigconej zyciu co-
dziennemu w dziewigtnastym wieku Z déjin ceské kaZdodennosti. Zi-
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vot v 19. stoleti Mileny Lenderovej, Tomasa Jiranka oraz Marii Mac-
kovej, w ktérej mozna odnalez¢ rozdziaty dotyczace zakupow, mody
czy sposobdw spedzania czasu wolnego.

W konsekwencji, mozna konstatowaé, ze wzmozone zaintereso-
wanie refleksjg nad czechostowacka kulturg popularna, ktorego eks-
plikacje znajdujemy w wymienionych dziataniach oraz publikacjach
ma w Czechach korzenie siggajace niespetna poczatkéw dwudzieste-
go pierwszego wieku, jesli nie liczy¢ oczywiscie pojedynczych opra-
cowan najczesciej pisanych z perspektywy badan historycznych lub
historycznoliterackich badz medioznawczych. Przyznajmy — to nie-
zwykle krotka tradycja.

Refleksji nad czechostowacka kultura popularng mozna tez oczy-
wiscie doszuka¢ si¢ w pismach znacznie wczesniejszych. Jako
przyktad moze stuzy¢ chociazby zbior esejow Karola Czapka zebra-
nych w ksigzce Marsyas cili na okraji literatury (1931) stanowiacych
dlugo niedoscigniong, wnikliwg analiz¢ literatury popularnej. Bez
watpienia ksigzka Milady Svigovej Volny cas a my z 1967 roku, po-
swigcona w calo$ci namystowi nad czasem wolnym — zatem nad kwe-
stig kluczowg w rozwoju kultury popularnej — to nic innego niz kryty-
ka tego zjawiska. To jednak pojedyncze przyktady, wykorzystujace
najczesciej metodologie ugruntowanych dziedzin naukowych — lite-
raturoznawstwa, historii czy socjologii, pomijajace narzedzia dla kul-
tury popularnej wypracowane i wykorzystywane.

Wyrazane w najnowszych opracowaniach na temat kultury popu-
larnej konstatacje o braku tradycji badan jej fenomenow uzupetniaja
twierdzenia dotyczace braku materiatéw zrédtowych. Wiele z nich
trafiato na $mietnik, poniewaz uwazano, ze sa one mato wartosciowe
lub stawatly si¢ przedmiotem wstydu. Tak dziato si¢ na przyktad z arte-
faktami sztuki domowej (domdci uméni), ktore w latach 90’ nie stano-
wity jeszcze przedmiotéw godnych upamigtnienia w muzeach i gale-
riach (tak jak dzieje si¢ to dzi$) a z drugiej strony przestaty by¢ jedy-
nymi barwnymi urozmaiceniami szarej rzeczywistosci rezimu komu-
nistycznego.
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Twierdzenia na temat niedostatkéw dyskursu naukowego obej-
mujacego czechostowacka/czeska kulture popularng, na ktore czesto
natrafiatem podczas swoich poszukiwan oraz doswiadczenia bedace
rezultatem prowadzenia wlasnych badan nad tym fenomenem, staty
si¢ inspiracjg do rozwazan dotyczacych nie tyle samej kultury popula-
rnej, co kwestii zwigzanych ze ztozonoscia i problematycznoscia sa-
mego procesu badawczego. Bowiem jak twierdze dostrzegalne ozy-
wienie zainteresowania kultura popularna, a w szczegolnosci jej spe-
cyficznym ksztattem wynikajacym z uwarunkowan rezimu komuni-
stycznego, zmaga si¢ z jednej strony z niedostatkiem tradycji badan
kultury popularnej a z drugiej strony z — czgsto zbyt przyttaczajaca —
tradycja zachodnioeuropejska i amerykanska, ktora proponuje narzg-
dzia badawcze nie zawsze dostosowane do swoistosci czasu panowa-
nia gospodarki centralnie sterowanej i przestrzeni srodkowoeuropej-
skiej. Jest to zrozumiale, poniewaz refleksja ta wyrasta z zupeie in-
nej tradycji, zbudowanej na doswiadczeniach gospodarki kapitalisty-
cznej, w ktorych rozwdj takich struktur kultury popularnej jak na
przyktad czas wolny czy media nastgpowal w zupetnie inny sposéb
niz w bylych krajach demokracji ludowe;j.

Wszystkie zawarte w dalszej czg$ci rozwazan spostrzezenia
wyplywaja przede wszystkim z trzech dokonanych przez mnie analiz
fenomendw kultury popularnej w Czechostowacji okresu komuniz-
mu. Rezultatem pierwszej z nich jest artykut zatytulowany D 66 —
konkursy pigknosci w Czechostowacji (Kulminski 2014). Druga nato-
miast jest probg uchwycenia specyfiki wtaczania nowego zjawiska —
jakim byla telewizja na poczatku lat pieédziesiatych — w istniejacy sy-
stem znaczen kulturowych uwarunkowany i determinowany przez pa-
nujacy rezim. Trzecia z analiz natomiast koncentruje si¢ na zjawisku
sztuki domowej (domdci uméni), umieszczajac je w szerokiej perspe-
ktywie gospodarki socjalistycznej a nastgpnie kapitalistycznej, po
przemianach 1989 roku. Refleksja na ten temat ukaze si¢ w tomie
monograficznym przygotowywanym w Instytucie Slawistyki Za-
chodniej i Poludniowe;.
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1. Problem pierwszy — brak tradycji

Domaci umeéni w literalnym thumaczeniu oznacza sztuke domowa.
Zdaje sobie sprawe z niescistosci tego thumaczenia, jednak z braku le-
pszego rozwigzania bede sie nim postugiwal w dalszej czesci rozwa-
zan. W nielicznej literaturze dotyczacej tego zjawiska’ trudno doszu-
kac¢ si¢ jego precyzyjnej definicji. Poza $cisle wyznaczonymi granica-
mi sztuki domowej (1948—1989), ktdre zreszta wskazuja moim zda-
niem jedynie na specyficzny etap jej rozwoju, nie zas na istot¢ zjawi-
ska proby okreslenia specyfiki sztuki domowej ograniczaja si¢ do po-
rownywania go z innymi zjawiskami. Jakub Machek konfrontuje ten
fenomen z kulturg ludowa, podkreslajac anonimowos¢ wytworcow
czy sposoby dystrybucji jego wytworow. Sztuke ludowa czyni jed-
nym z elementéw poréwnania réwniez Sarka Syslové, uzupetniajac
wyznaczanie granic sztuki domowej o konfrontacje jej z Art brut (Je-
an Dubuffet terminem tym okreslat tworczosci dzieci, przestepcoéw
i chorych psychicznie, a wiec grup spotecznych niemajacych styczno-
$ci zmodami i konwencjami artystycznymi) oraz zrodzonym w latach
pigédziesiatych popartem (Syslova 2013. s. 202). Sztuka domowa
okreslana bywa réwniez jako rodzaj majsterkowania (kutilstvi), z tym,
ze w odréznieniu od niego jej tworcy majg ambicje artystyczne.

Ten sposoéb definiowania, dookreslania przedmiotu badan chara-
kterystyczny jest dla poczatkéw dyskursu, kiedy to nowe, niezbadane
zjawisko przyrownywane jest do znanych juz fenomenow na zasadzie
definitio fit per genus proximum et differentiam specificam. Ma bo-
wiem jeszcze nieprecyzyjnie wyznaczone granice. Sg one dopiero
w trakcie ustalania, negocjacji, dyskusji. Dlatego tez Blanka Cinatlo-
va stwierdza, ze sztuka domowa sytuujac si¢ na pograniczu kultury
popularnej, ludowej i awangardowego majsterkowania tak naprawde
nie nalezy do zadnego z wymienionych zjawisk (Cinatlova 2010,
s. 161).

> Trzy podstawowe pozycje na ten temat to krétkie przekrojowe artykuly:
Cinétlova 2010, s. 154-165; Syslova 2013. s. 200-210; Machek 2014. Temat ten
pojawia si¢ rowniez w pracy Jifego Knapika i Martina Franca (2013).
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Na potrzeby niniejszych rozwazan a przede wszystkim, aby czytel-
nik miat §wiadomos¢ o czym mowa — mozemy przyjac — i takg tez ro-
bocza definicj¢ przyjalem w przygotowywanym artykule dotyczacym
sztuki domowej, ze jest to fenomen niefachowej tworczosci ludzkiej
o zasiegu ponadregionalnym (co odréznia go od sztuki ludowej), bez
bezposredniego zwiazku z historia sztuki (cho¢ z tej historii niejedno-
krotnie czerpigcy swoje wzory —nawet jesli jest to proces nieuswiado-
miony, to znaczy tworca nie jest w stanie rozpoznac stylu z jakiego ko-
rzysta), rozwijajacy si¢ w opozycji do panujacej estetyki, jednak
w tym wypadku wytworca ma ambicje artystyczne (nawet jesli sg one
szczatkowe) oraz stawiajacy przede wszystkim na indywidualno$¢
estetyczng wytworzonego artefaktu. Innymi stowy to wszelkie lamp-
ki, lampy, pudetka i ozdoby domowe tworzone w zaciszu domu lub
dziatki z dostgpnych powszechnie materialéw lub odpaddéw. Zatem
mamy tu do czynienia z dzietem rak ludzkich — okreslanym mianem
Do It Yourself, ktory w latach pigcdziesiatych XX wieku spopularyzo-
wat si¢ w Europie Zachodniej (Skowronska 2010, s. 183), a raczej
z jego specyficznym rodzajem, funkcjonujacym przede wszystkim
w warunkach gospodarki socjalistyczne;j.

Jedng z wlasciwosci sztuki domowej jest wykorzystywanie moty-
wow charakterystycznych dla kultury popularnej. Wsrod makatek,
0zdob na $ciany, czy lampek nocnych pojawiaja si¢ czesto postaci
Ferdy Mravenca — narysowanego przez Ondieja Sekore dla dziennika
,Lidové noviny” w 1933 roku, bohaterowie emitowanej] w Cze-
chostowackiej telewizji od 1967 roku animacji stworzonej na podsta-
wie ksiazki Vaclava Ctvrtka Rozbdjnik Rumcajs (O loupeZniku Rum-
cajsovi) czy zapozyczone z zachodnioeuropejskich produkcji (przede
wszystkim Walta Disneya) postaci Kaczora Donalda i Myszki Miki.
Jesliby widzie¢ kulture popularng poprzez pryzmat wypracowanych
przez szkole z Birmingham narze¢dzi badawczych lub przez teori¢ Joh-
na Fiskego jako reakcj¢ na dominujacy dyskurs, czy jako przestrzen
$cierania si¢ i negocjowania znaczen pomigdzy systemem dominuja-
cym a zdominowanym, to sztuka domowa stalaby si¢ sposobem oporu
wobec funkcjonowania gospodarki socjalistycznej, jej umasowienia,
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brakéw w zaopatrzeniu (w tym przypadku przede wszystkim w pro-
dukty dekoracyjne). Natomiast proces wytwarzania artefaktow sztuki
domowej stanowitoby sprzeciw wobec socjalistycznej wizji spedza-
nia czasu wolnego, ktéry (w duzym skrécie) mial stuzy¢ wypoczyn-
kowi i rozwojowi osobistemu, przyczynia¢ si¢ do budowy socjalistycz-
nego tadu, by¢ zorganizowany, kolektywny i spedzany publicznie.

Wydaje si¢ jednak, ze zastosowanie w pelni tej optyki widzenia
kultury popularnej do badan sztuki domowej grozi co najmniej redu-
kcjonizmem. Jesli bowiem chodzitoby jedynie o reakcje na niedostat-
ki zaopatrzenia, to wraz z przyjSciem wolnego rynku tworczosc¢ tego
typu zniknetaby po 1989 roku — tymczasem rozwija si¢ ona dalej, choc
w zmienionej formie, dostosowanej do panujacych warunkéw (por.
Machek 2014). Ponadto sztuka domowa nigdy nie byta sprzeciwem
wobec panujacego porzadku symbolicznego. Musiataby bowiem by¢
sprzeciwem wobec kazdego porzadku, poniewaz jej formy rozwijaja
sie rowniez w warunkach gospodarki kapitalistycznej. W tym wypad-
ku mamy do czynienia nie tyle ze sprzeciwem, czy partyzantka semio-
tyczna, ale z aktywnoscig jak mi si¢ wydaje niezalezna, wynikajaca
raczej z glebokich 1 powszechnych (cho¢ nie uniwersalnych) potrzeb
ludzkich zwigzanych z tozsamoscia. Aczkolwiek — trzeba zaznaczyc¢,
ze przez rezim komunistyczny taka aktywno$¢ mogta by¢ jako antysy-
stemowa postrzegana, poniewaz nie pokrywata sie wyznaczonym
przez niego systemem zachowan w czasie wolnym.

2. Problem drugi — pozorna zmiana

Druga potowa lat sze$¢dziesigtych w Czechostowacji to stopniowe
zawtaszczanie dla siebie przez obywateli kolejnych elementoéw zycia
spotecznego oraz realizowanie zakazanych dotychczas praktyk. Wy-
dawatoby sig¢, ze do takich nalezg rowniez konkursy picknosci. Nic
jednak bardziej mylnego. Sam pomyst ich realizacji byt oczywiscie
nastepstwem liberalizacji polityki partii rzadzacej, niemniej nie
doszto w tym wypadku w zadnym momencie do zmian wizerunku ko-
biety socjalistycznej postulowanego przez wiladze komunistyczne.
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Transformacja byta jedynie pozorna. Mozemy tu méwi¢ o nieznacz-
nym przesuni¢ciu, nie za§ o znaczacej zmianie, ktéra zresztg zostata
cofnieta po sthumieniu Praskiej Wiosny.

Kiedy podczas studenckich majdlesow wybierano krolowa pigk-
nosci traktowano ten wybor jako karnawalowg zabawe, jako bachti-
nowska przebieranke doskonale uzupetniajaca studenckie $wieto.
Jednak, gdy w 1966 roku zorganizowano pierwsze po wojnie 0gol-
nopanstwowe wybory najpigkniejszej Czechostowaczki, dystans wo-
bec tego typu praktyk wyraznie si¢ zmniejszyl i nawet czasopismo
~Mlady svét”, jeszcze rok wczesniej dos¢ lapidarnie informujace
o wyborach Miss Majales (por. Studentské majdles 1965), tym razem
poswigcito im zdjecie na oktadce magazynu oraz dwustronicowy arty-
kut Edy Kriseovej, w ktorym autorka opisywata wybory Miss jako
wydarzenie profesjonalne, estradowe, pozbawione studenckiego cha-
rakteru (Studentské majales 1965, s. 11).

Konkurs ogtoszony zostaly przez czasopismo ,,Mlady svét”. Wspot-
organizowany byly przez Komitet Centralny Czechostowackiego
Zwigzku Mtodziezy (Usttedni vybor Ceskoslovenského svazu mlade-
ze), Park kultury a oddechu Juliusa Fucika, a pdzniej przez czechosto-
wacka telewizje, czechostowackie linie lotnicze, Filmowe Studio Bar-
randov, gazety: ,,Mlada fronta” i ,,Smena”, czasopismo ,,Vlasta” oraz
Instytut Kultury Mieszkan i Ubioru (Ustav Bytové a Odévni Kultury).

Pigkno fizyczne, ktdre powinno odgrywac w przypadku takich wy-
darzen decydujaca rolg, nie bylo w symbolicznym systemie przedsta-
wiania kobiety w socjalizmie znaczaca jego czgscia. Perfekcyjnie
ujela to czechostowacka socjolog Jaroslava Bauerova:

Nase spolecnost vychazi z toho, 7e 7ena v socialistické spole¢nosti ma t¥i

neoddéliteln¢ spjaté zakladni funkce — matetskou, ekonomickou a aktivni Glohu
ob&anskou (Bauerova 1976, s. 28)°.

¢ Nasze spoleczenstwo wychodzi z zalozenia, 7e kobieta w spoleczenstwie so-
cjalistycznym wykonuje trzy nierozerwalnie ze sobg potaczone, spoleczne funkcje
— rodzicielska, ekonomiczng i aktywna rolg¢ obywatelska™.
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Kobieta w Czechostowacji byta przedstawiana przede wszystkim
jako osoba pracujaca (co bylo wynikiem kampanii z lat pieédzie-
siatych i poczatkdw szesédziesiatych wspierajacej zwigkszenie liczby
kobiet pracujacych poza domem) oraz wychowujaca dzieci i zaj-
mujaca si¢ ogniskiem domowym (wizerunek ten byt konsekwencja
nasycenia rynku pracy oraz gwaltownie spadajacego przyrostu natu-
ralnego). Oba te postulaty natozyly si¢ na siebie w wyniku czego ko-
bieta miata zarowno wykonywac¢ prace zarobkowa, jak i zajmowac si¢
domem i dzieckiem (por. Hejnova 2014).

Wybory najpigkniejszej Czechoslowaczki w konsekwencji nie
wpisywaty si¢ w obraz kobiety propagowany przez panujacy system,
gdyby rzeczywiscie o pigkno fizyczne w tych wyborach chodzito. Pa-
mictajmy, ze jego organizatorami byly instytucje panstwowe. Od po-
dobnych wyboréw organizowanych w krajach nie socjalistycznych
roznity sie juz nazwa: ,,Hledame divku roku” (,,Szukamy dziewczyny
roku”) — w skrécie ,,Divka roku” (,,Dziewczyna roku”) lub samo ,,d
66”,,,d 677 itd.” Jednakze najistotniejsze rozbieznoéci dotyczyty zasa-
dy przyznawania tytutu, co mialo wyraz juz w ogtoszeniu konkurso-
wym:

Utelem celostatni soutéZe je najit idealni divku roku. Hleddame dévée, jehoZ

vzhled, osobni piivab, z4jmy i spolecenské vystupovani odpovidaji témto ptedstavam
(Hledamé »Miss« ... 1968)%.

Przyktadowo w trakcie jednego z konkursow kandydatki musiaty
utozy¢ ikebane i wykonaé wybrane przez siebie zadanie —jedna z nich
naprawiala na scenie motocykl’. W konsekwencji najpickniejsza
miata by¢ kobieta nie tylko pickna, ale tez inteligentna oraz obdarzona
umiejetnosciami spotecznymi (takimi jak na przyktad zachowanie si¢
podczas proszonej kolacji), co obrazuje chociazby punktacja z trze-

" Dopiero w 1968 roku zaczeto postugiwaé sie nazwa Miss Ceskoslovenska.

8 Celem ogdlnokrajowego konkursu jest znalezienie idealnej dziewczyny roku.
Poszukujemy dziewczyny, ktorej wyglad, urok osobisty, zainteresowania i zdolnosci
spoteczne odpowiadaja tym wyobrazeniom™.

% Por. hasto: Hleddme idedini divku w: Knapik, Franc 2011, s. 355.
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ciego etapu konkursu w 1968 roku — pigkno fizyczne oceniane byto na
maksymalnie 10 punktéw, umiejetnosci spoleczne na 8 a wybrane
umiejetnosci na 4. Zatem wyzej oceniano (lacznie 12 punktéw) inne
walory niz pigkno (10 punktow).

Ostatnie wybory Miss Czechostowacji odbyly sie¢ w 1970 roku.
Tylko pig¢ kobiet przed 1989 rokiem dostapito tej godnosci — Dagmar
Silvinova, Alzbéta Strkulové, Jarmila Teplanové, Kristina Hanzalové
1 Miroslava Janéikova. Ostatni konkurs byt juz tylko dogasajacym
ptomykiem sttumionych w sierpniu 1968 roku dazen transformacji sy-
stemu komunistycznego.

3. Problem trzeci — niekoherentno$¢ dominujacych systemow
symbolicznych

Czechostowacka telewizja rozpoczgta nadawanie 1 maja 1953 ro-
ku (eksperymentalne az do 25 lutego 1954 roku), po wielu latach
wznowionych po II wojnie $§wiatowej badan i doswiadczen. Do
poczatku lat szescdziesiatych, kiedy zarejestrowano milionowego
abonenta telewizja byla ciagle jeszcze zjawiskiem nowym, a jej miej-
sce w systemie symbolicznym czechostowackiej kultury nalezato
ustali¢, negocjowaé jej znaczenie i pozycje jaka miata zaja¢ (por. Stoll
2011, s 117). Swiadcza o tym chociazby materialy przygotowane
przez Instytut Badawczy Techniki Radiowej (Vyzkumny ustav roz-
hlasové techniky) w listopadzie 1952 a wigc jeszcze przed rozpocze-
ciem nadawania:

Stavime divadlo, ve kterém neni jevi$té od hledi$t¢ oddéleno pouze oponou a or-
chestrem. Divadlo, do které¢ho divak nemusi chodit, a ptece je divakem, divadlo, které
vlastné neni divadlem, ani biografem, ani rozhlasem, a pfece spojuje tyto moderni
kulturni prostiedky — budujeme Geskoslovenskou televisi [...] (cyt. za: Stoll 2011,
s. 109)™.

19 Budujemy teatr, w ktorym scene od widowni nie oddziela jedynie kurtyna,
teatr, do ktorego widz chodzi¢ nie musi, a jednak jest widzem, teatr, ktdry
wlasciwie teatrem nie jest, ani kinem, ani radiem, ale przeciez taczy wszystkie te
nowoczesne media — budujemy telewizj¢ czechostowacka |[...]”.
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Zwlaszcza w latach pigédziesigtych i na poczatku szes¢dziesigtych
rudymentarnym elementem socjalistycznego projektu kulturowego
pozostawato znaczne ograniczenie, a gdzie to mozliwe nawet wyru-
gowanie, sfery prywatnej, jako tej, ktora trudniej poddawata sie kon-
troli panstwa. Propagowane przez wtadze sposoby spedzania wolnego
czasu — o czym juz wspominatem, analizujac sztuke domowg — byly
kolektywne, publiczne i miaty przyczynia¢ si¢ do budowy socjalisty-
cznego tadu. Wybudowany w latach 1947-1957 w Litvinovie dla pra-
cownikéw pobliskich zaktadéw chemicznych dom komunalny (tzw.
Koldiim) posiadat przestrzenie dla wspdolnego przygotowywania i spo-
zywania positkéw, wychowywania dzieci i spedzania czasu wolnego.

Tradycyjna rodzina oraz sfera prywatnosci i intymnosci od poczatku projektowa-
nia socjalistycznej przysztosci zarysowujg si¢ jako przestrzenie w takim stopniu nie-
zalezne i niepoddajace si¢ kontroli, ze trzeba im poswieci¢ wzmozong uwage ideolo-
giczng

—zauwaza Petra Hanakova (2011, s. 217) w artykule analizujagcym ob-
razy filmowe konca lat czterdziestych i lat piec¢dziesiatych (Vzboureni
na vsi, 1949, rez. Josef Mach; Slovo déld Zenu, 1952, rez. Jaroslav
Mach; Kudy kam?, 1956, rez. Vladimir Borsky). To tylko nieliczne
przyktady, obrazujace rozne sfery, poprzez ktore wtadze komunisty-
czne staraty si¢ upubliczni¢ prywatnosé, ograniczy¢ ja do minimum.

Telewizja czechostowacka od samego poczatku byla projektem
kierowanym 1 kontrolowanym przez wladze panstwowe. Zatem to,
w jaki sposob spoteczenstwo bedzie korzystato z tego, nowego me-
dium, zalezato jedynie od rzadzacych. Poczatkowo — przede wszy-
stkim z przyczyn technicznych (cena odbiornikdw, zasi¢g sygnatu
telewizyjnego) — telewizja byla rozrywka publiczng. Ogladano ja
w bibliotekach, domach kultury, §wietlicach itp. Szybko jednak i to
paradoksalnie za sprawa panstwa, odchodzac od konsekwentnego
upubliczniania sfer prywatnych, telewizje upowszechniano wtasnie
jako rozrywke prywatng. Obnizono do$¢ wysoka cen¢ odbiornikow,
wprowadzono ratalny system sprzedazy, zorganizowano sie¢ wypo-
zyczalni telewizorow.
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U podtoza takiej sytuacji legly przede wszystkim dwa powody. Po
pierwsze ekonomiczny — przemyst telewizyjny, o czym wtadze komu-
nistyczne wiedzialy migedzy innymi z do§wiadczen krajow, w ktérych
byt on juz rozwinigty (nie tylko kapitalistycznych), mogt przynosic
wysokie przychody. Po drugie symboliczny — telewizja miata funk-
cjonowac jako doskonate narzedzie propagandy, co wiaze si¢ oczywi-
Scie ze Scistg kontrola 1 nadzorem nad przekazem, a zatem funkcjo-
nujacy przez niemal caty okres rzadow komunistycznych w Cze-
chostowacji cenzurag. W ten wtasnie sposéb o funkcji telewizji (i ra-
dia) mowit podczas zjazdu Zwiazku Dziennikarzy (Svazu novinait)
w 1963 roku cztonek Komitetu Centralnego KPCz Cestmir Cisaf:

Pokud jde o rozhlas a televizi, jsou to nastroje v rukou socialistického statu,
uréené k bezvyhradné sluzbé socialismu a komunismu v duchu linie a politiky strany.
Jsou-li mezi rozhlasovymi a televiznimi pracovniky ojedinélé pochybnosti o této
z4sad¢, domnivaji-li se n&ktefi jedinci, Ze by téchto néstroji mélo byt pouzivano
v jiném sméru a k jinym Géelim, pak se hrubé myli a budou musit své nazory
opravit'!.

W podobnym tonie o misji telewizji pisat Valter Feldstejn, pracow-
nik Czechostowackiego radia i telewizji w wydanej w 1964 roku
ksiazce Televize vcera, dnes a zitra:

Televize v socialistické spole¢nosti slouzi cilim, z4jmim a potfebam vSech
obcant, programove a cilevédomé plni ukol socialistické a komunistické vychovy
(Feldstein 1964, s. 29)".

" Projev vedouciho delegace UV KSC Cestmira Cisare na IV. sjezdu Svazu
Ceskoslovenskych novindgri z 22.4.1963, Archiv CT. Jesli chodzi o radio i telewizje
sa to narz¢dzia w rekach panstwa socjalistycznego, przeznaczone do bezwarunko-
wej stuzby dla socjalizmu i komunizmu w duchu linii i polityki partii. Jesli sa
pomigdzy pracownikami radia i telewizji incydentalne watpliwosci co do tych za-
sad, jesli jakie$ jednostki sadza, ze mozna by tych narzedzi uzywac do innych ce-
16w i w innym kierunku, to si¢ grubo myla i beda musieli swoje poglady zmienié™.

"2 W socjalistycznej spotecznosci telewizja stuzy celom, interesom i potrzebom
wszystkich obywateli, programowo i $wiadomie petni zadania socjalistycznej i ko-
munistycznej edukacji”.
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Istotne wydaje si¢ to, ze w przypadku telewizji w Czechostowacji
to wlasnie system hegemoniczny w pogoni za zyskiem — zaré6wno
ekonomicznym, wynikajacym ze sprzedazy telewizorow i wprowa-
dzonego na poczatku 1955 roku abonamentu oraz symbolicznym, wy-
korzystujacym telewizj¢ jako nosnik propagandy — wprowadza do ist-
niejacego porzadku znaczace zmiany, odwracajac niejako wartoscio-
wanie prywatnego i publicznego.

Opisane problemy badan Czechostowackiej kultury popularnej nie
sa swoiste tylko dla niej. Niekoherentnos¢ dominujacych systeméw
symbolicznych, czy pozorna zmiana mogg dotyczy¢ kultury popular-
nej rozwijajacej si¢ w kazdym miejscu na ziemi. Niemniej najistotnie-
jsza wydaje si¢ mi w tym przypadku specyfika zwigzana z konkret-
nym miejscem i czasem oraz z konkretnym wydarzeniem i procesem
jego rozwoju wewnatrz hegemonicznego porzadku znaczeniowego,
a zatem catly aparat kulturowy, kontekst, w ktérym dany fenomen si¢
rozgrywa. Kontekst ow w przypadku Czechostowacji jest na tyle spe-
cyficzny, ze zbyt stabe jego rozpoznanie albo tez zbyt silne przejmo-
wanie narzedzi analitycznych wywodzacych si¢ z innego podtoza
spoteczno-politycznego moze prowadzi¢ na manowce rozwazan o ku-
Iturze popularnej w Czechostowacji. Z jednej strony to oczywiscie za-
grozenie, szczegolnie, gdy zadowalajac si¢ pierwsza napotkana odpo-
wiedzig na pytanie badawcze zbyt tatwo popada si¢ w btad redukcjo-
nizmu. Z drugiej jednak strony to szansa, poniewaz dyskusja trwa,
dyskurs si¢ tworzy, a zatem jesteSmy w cieckawym momencie, w kto-
rym mozemy go kreowaé, akcentujac przy okazji roznicg pomigdzy
opisang juz w duzej mierze zachodnig jej odmiang a specyfika wyni-
kajaca z uwarunkowan historycznych rozwoju tej czesci Europy.
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