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Abstract

The fairy tale film is a second only to the comedy of manners flagship genre of
Czech cinema. Its popularity in Bohemia is associated with a rich tradition of literary
fairy tale, as well as with socio-political conditions, favoring the production of such
films. There is prevailed a specific pattern of fairy tale — good-natured and comical.
Two Juraj Herz’s fairy tales from 1978 — Virgin and the beast and The ninth heart —
stand on this background. Herz introduces the elements of horror to the fairy tale
world and consequently gives both films a meaning which is gently objecting to the
pattern of Czech fairy tale film.

Basn filmowa jest drugim po komedii obyczajowej sztandarowym gatunkiem
czeskiego kina. Jej popularnos¢ wiagze si¢ w Czechach 7 bogata tradycjg basni literac-
kiej, a takze z warunkami spoteczno-politycznymi, sprzyjajacymi produkcji tego
rodzaju filmoéw. Upowszechnia si¢ tam okreslony wzor basni — dobrodusznej i ko-
micznej. Na jego tle wyr6zniaja si¢ dwie basnie Juraja Herza z 1978 roku — Panna
i potwor i Dziewigte serce. Herz wprowadza do basniowego $wiata pierwiastki grozy,
ktore przydaja obydwu filmom znaczenia fagodnie kontestacyjnego wobec wzoru
czeskiej basni filmowe;j.

Basn to obok komedii najpopularniejszy gatunek czeskiego kina
fabularnego w drugiej potowie XX wieku. W kinie przedwojennym
nie cieszyla si¢ takim powodzeniem. W latach dwudziestych, a wigc
w epoce kina niemego, nakrecono w Czechach tylko dwie basnie.
W 1920 roku Svatopluk Inemann wyrezyserowat Czerwonego Kap-
turka (Cervend Karkulka). Siedem lat pozniej powstal Czarodziej
Kaszparek (Kaspdrek kouzlenikem) w rezyserii Josefa Kokeisla.
Obydwa filmy nie zachowaty sig¢.

362



Réwniez tylko dwie basnie wyprodukowano w latach trzydzie-
stych, kiedy wprowadzono do kina dzwigk. Jaroslav Broz i Myrtil
Frida zauwazaja, ze udzwigkowienie nie stuzyto kreceniu basni, po-
niewaz byto drogie. Bilety na filmy dla dzieci kosztowaly wowczas
mniej niz na filmy dla dorostych, dlatego producenci filmowi obawia-
li sie, ze na basniach nie zarobia dostatecznie duzo (Broz, Frida 1966,
s. 42). Te dwie basnie, ktore w tamtym czasie — mimo wspomnianych
obaw — nakrecono, to Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw
(Snéhurka a sedm trpaslikit) oraz Chatka z piernika (Pernikova cha-
loupka). Obydwie wyrezyserowal w 1933 roku Oldfich Kminek,
ktory — wedle stéw Lubosa Bartoska — zrobit to tanio i prymitywnie
(Bartosek 1985, s. 192).

Kariera basni filmowej w Czechach zaczyna si¢ w latach piecdzie-
sigtych, a dokladnie w roku 1952, gdy komercyjny sukces odnosi
Dumna krolewna (Pysnda princezna) Bofivoja Zemana — pierwszy po
wojnie czeski film omawianego gatunku. Nakrecono go na podstawie
basni Bozeny Némcovej pt. Ukarana duma (Potrestand pycha)®. Pod-
stawa literacka zostata jednak odpowiednio skorygowana ideologicz-
nie wedtug wzoru filméw basniowych, powstajacych w owym czasie
w innych krajach socjalistycznych, zwtaszcza w Zwigzku Radziec-
kim. W nich — jak pisze Lukas Skupa — klasyczny dla basni konflikt
dobra ze ztem zastgpiono konfliktem madrosci i glupoty, przy czym
madros¢ cechowata przedstawicieli nizszych warstw spolecznych (to
zatem madro$¢ ludowa), natomiast glhupota wykazywata si¢ arysto-
kracja. Podkreslano w tych filmach podzialy klasowe, a takze wartosc¢
ogodlnie rozumianej ludowosci i pracy fizycznej (Skupa 2012, s. 87).

Sukces Dumnej krolewny wiaze si¢ z faktem, ze dorownywata ona
pod wzgledem artystycznym najpopularniejszym basniom z innych

' Lukas Skupa zaznacza, 7e juz wezesniej — w 1947 roku — planowano w Cze-
chach nakreci¢ basn. Miala nosié¢ tytut Zloty fiedzel (Zlaty stiapec). Do jej powsta-
nia w rezyserii Miroslava Cikéna jednak nie doszto (Skupa 2012, s. 85-86).

% Bash ta zostala wydana po raz pierwszy w 1846 roku w piatym tomie zbioru
Némcovej pt. Basnie i legendy narodowe (Ndrodni bachorky a povésti, 1845—1847).
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krajow socjalistycznych, dystrybuowanym w Czechostowacji. Od te-
go momentu czechostowackie wtadze nie szczedzg pienigdzy na pro-
dukcje filmow basniowych, ktore niemal wszystkie utrwalone zostaja
na tasmie kolorowej (Dumng krélewne zrobiono jeszcze na tasmie
czarno-biatej). W dwdch zwlaszcza okresach drugiej potowy XX wie-
ku tworzy si¢ pokazna ich liczbe i jednoczesnie ciesza si¢ one uzna-
niem masowej widowni. Mowa o czasach stalinizmu, gdy powstaje
wspomniana juz Dumna krolewna, oraz o czasach normalizacji, czyli
latach siedemdziesigtych i osiemdziesiatych.

Stalinizm i normalizacja to najostrzejsze fazy rezimu komunistycz-
nego w Czechostowacji (z zastrzezeniem, ze faza stalinowska byta su-
rowsza od normalizacyjnej). Mozna w zwigzku z tym zauwazy¢
pewna prawidlowos¢: im ostrzejszy rezim, tym wigcej kreci sie w Cze-
chach basni i tym bardziej sg popularne. Gdy tylko rezim stabnie (jak
w okresie odwilzy spoteczno-politycznej lat sze$édziesigtych) lub
przestaje istnie¢ (po roku 1989), zmniejsza si¢ liczba produkowanych
basni 1 maleje ich popularnos$¢ na rzecz filméw, ktore bezposrednio
i krytycznie dotykaja problemdéw wspotczesnych, co w okresach nasi-
lonej kontroli wtadzy komunistycznej nad kinematografig byto nie-
mozliwe (w okresie stalinizmu) lub mocno ograniczone (w okresie
normalizacji).

Gatunek basni filmowej komunisci aprobuja, poniewaz wyrasta on
z hotubionej przez nich tradycji ludowej, ktora ideologicznie manipu-
luja w celach propagandowych i czesto tak samo — zwtaszcza w okre-
sie stalinizmu — czynig z basniami. Manipulacji tej podlegaja tez inne
gatunki filmowe, jednak w basniach, ze wzgledu na ich mocno fikcjo-
nalny charakter, nie razi ona tak bardzo jak w filmach realistycznych,
czyli nasladowczych wobec codziennych realiow (historycznych
1 wspdtczesnych) i z tego powodu w wiekszym stopniu narazonych na
ideologiczna interwencje, zorientowana na odpowiednia kreacje obra-
zu tychze realiow.

Z jednej strony ,,fikcja” ideologiczna lepiej wpasowuje si¢ w fikcje
basniowa niz mimetyczng, poniewaz — jak ta basniowa — proponuje
uproszczong wizje swiata. Z drugiej jednak strony konwencja basni
oddala t¢ wizje od zwyczajnej rzeczywistosci i w konsekwencji ideo-
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logiczna wymowa filmu traci na politycznej ostrosci i aktualnosci’.
W sumie gatunek basni zapewnia filmowcom, szczegodlnie tym nieu-
tozsamiajacym si¢ w pelni z komunizmem, wiekszg wolnos¢ tworcza
w czasach spetania tej wolnosci niz inne akceptowane przez rezim ga-
tunki. Rezyserowanie filméw basniowych oznacza w takim przypad-
ku mozliwo$¢ wykonywania zawodu kosztem mniej wstydliwego
kompromisu z wtadzg.

Basnie ogladajg gtownie dzieci, ale razem z nimi czesto rodzice.
Obydwu tym grupom filmy te podobajg si¢ w tamtych czasach, jako
ze pozwalajg im uciec od siermigznej rzeczywistosci socjalistycznej
w $wiat catkowicie odmienny — piekny i magiczny. Piszac o basniach
filmowych w epoce socjalizmu, nalezy pamigtac¢ o kosztach ich pro-
dukcji, ktore sg wysokie ze wzgledu na historyczne lub quasi-histo-
ryczne, zazwyczaj wystawne, kostiumy oraz dekoracje. Komunisci
nie skapia pieniedzy na zaakceptowane przez siebie filmy, dlatego tez
basnie moga powstawac bez wigkszych ograniczen finansowych.

Obok czynnikéw spoleczno-politycznych i psychospotecznych,
a takze ekonomicznych, o popularnosci basni filmowej w Czechach
decyduje tez bogata tradycja basni literackiej, ktdrej rozwoj wiaze sie
z nobilitacja lokalnej kultury ludowej w wieku XIX — w czasach
emancypacji narodowej Czechdéw. Wtedy czescy folklorysci i pisarze,
jak Karel Jaromir Erben czy Bozena Némcova, literacko adaptuja ust-
ne basnie ludowe, zapisujac je i wydajac ich zbiory. Réwnolegle i co-
raz czesciej powstaja basnie autorskie, ktora nie wywodza sie bezpo-
srednio z konkretnych basni ludowych, lecz sa wytworem wyobrazni
pisarza, cho¢ w ogélnych zarysach uksztattowanym na wzor ludowy.

Czeskie basnie filmowe opieraja si¢ na literackich adaptacjach
basni ludowych lub maja charakter autorski. Niezaleznie od tego po-
dziatu ugruntowuje si¢ w Czechach okreslony model filmu basniowe-
go: dobrodusznego i komediowego, w ktérym zto (np. w postaci diab-

* Odrgbny przypadek stanowig w Czechach tzw. nowoczesne basnie. Ich akcja
rozgrywa si¢ w socjalistycznej wspotczesnosci, do ktorej wprowadzone zostaja
pierwiastki basniowe (magiczne). W tych filmach, zdaniem Marie Gromovovej,
odpowiednia wymowa ideologiczna zostaje wyrazniej wyeksponowana niz w bas-
niach tradycyjnych, rozgrywajacych si¢ najczesciej w blizej nieokres$lonych
dawnych czasach (Gromovova 2010, s. 118-121).
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16w lub czarownic) nie jest autentycznie zte, ale nieporadne, dlatego
nie wzbudza grozy, tylko $mieszy. Glupie zto mozna pokonac spry-
tem, a nie dobrocia. Lukas Skupa sugeruje, ze ta cecha czeskich basni
jest trwatym nastepstwem wptywu ideologii komunistycznej na kon-
wencj¢ basniowa w epoce stalinizmu (Skupa 2010, s. 88). W komu-
nistycznej interpretacji zto, ktdrego zrodlem byly zazwyczaj wyzsze
klasy spoteczne, naznaczano glupota, aby je zracjonalizowac i jedno-
czesnie osmieszy¢, czynigc je w sumie tatwiejszym do pokonania.

Analizujac wizje zta w czeskich basniach filmowych, nalezy takze
bra¢ pod uwage swoistos¢ tradycyjnej czeskiej basni literackiej, jako
ze stanowi ona gtéwne zrddlo inspiracji dla scenarzystow i rezyserow
tego rodzaju filmow. Basn literacka zaczyna si¢ ksztattowac w okresie
péznego odrodzenia narodowego, poczawszy od lat trzydziestych
XIX wieku, gdy pierwsze utwory omawianego gatunku publikuje sie
w czeskojezycznych czasopismach. Wtedy tez w Czechach umacnia
si¢ Swiatopoglad biedermeierowski, racjonalizujacy wszelkie skraj-
nosci, takze zto, ktére w tym ujeciu traci swoj demoniczny rys, stajac
si¢ ludzka przypadtoscia, wyptywajaca ze stabosci charakteru. Te
poglady oddziatuja na charakter 6wczesnej tworczosci literackie;j,
takze basniowe;j.

Basniopisarze — adaptujac materiat folklorystyczny — dokonuja je-
go selekcjiioczyszczaja go z cech nieakceptowanych z punktu widze-
nia panujacej ideologii spotecznej, co jest, oczywiscie, charaktery-
styczne dla basniopisarstwa réwniez w innych krajach, ale w kazdym
z nich interwencje literackie sa odmiennie ukierunkowane. W czes-
kich bagniach, wedle opinii Hany Smahelovej, ostabieniu ulegaja mo-
tywy erotyczne, drastyczne i antyko$cielne (Smahelova 1989, s. 49—
—50). Sa one usuwane lub tagodzone takze dlatego, ze z czasem basnie
staja si¢ tekstami przeznaczonymi przede wszystkim dla odbiorcy
dziecigcego. W ustnych basni ludowych tego rodzaju motywy wste-
powaly, poniewaz ich stuchaczami byli zaréwno dorosli, jak i1 dzieci,
a dzieci wychowywano wowczas bardziej surowo, wigc rowniez z te-
go powodu omawiane motywy nie budzily zastrzezen. Sktonnos¢ do
oczyszczania materialu basniowego z tresci kontrowersyjnych spo-
lecznie (zwlaszcza obyczajowo i etycznie) w sposob naturalny prze-
chodzi z czeskiej literatury do filmu.
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Jedynie kilka filméw przetamuje wywodzaca si¢ z kultury bieder-
meieru i ugruntowang w okresie socjalizmu dobroduszno-komediowa
tonacje czeskiej basni filmowej. Zasadniczo owo przetamanie doko-
nuje si¢ przez powrdt do niektorych cech, typowych dla pierwotnej
basni ludowej. Dotyczy to takze dwodch filmow Juraja Herza z 1978
roku pt. Panna i potwor (Panna a netvor) i Dziewigte serce (Devdté
srdce). Krecono je rdwnoczesnie, naprzemiennie. Ten sposob ich pro-
dukowania wynikal z czynnika finansowego. Dekoracje, wystawione
przez studio filmowe Barrandov do Panny i potwora, okazaly si¢ bo-
wiem bardzo drogie, dlatego studio — aby maksymalnie je wykorzys-
ta¢ — zaproponowato Herzowi nakrgcenie w nich jeszcze jednej basni
— Dziewigtego serca.

Panna i potwor stanowi parafraze popularnej francuskiej basni
Pickna i bestia (Belle et la bete)", ktoérej kanoniczny dzi§ wariant spi-
sano w XVIII wieku’. Drugi film nie jest adaptacja tradycyjnego ma-
teriatu literackiego, ale powstal na podstawie scenariusza poety i auto-
ra ksigzek dla dzieci Josefa Hanzlika. Obydwa utwory filmowe opie-
raja si¢ na podobnym motywie: zniewolenia dziewczyny przez po-
twora. Prawzorem tego motywu jest grecki mit o Persefonie, ktora
Hades porwat do Tartaru (Snodgrass 2005, s. 22).

Najwazniejsza cecha, rozniagcag wymienione basnie Herza od wzor-
cowego modelu czeskiej basni filmowej, jest obecnos¢ pierwiastka
horroru, wywotujacego groze. Groza zbliza obydwa filmy do bardziej
surowych, niepoddanych mieszczanskiej cenzurze obyczajowej, bas-
ni ludowych®.

* Scenariusz do filmu Herza napisal pisarz Ota Hofman we wspélpracy z rezyse-
rem. Podstawa scenariusza byta parafraza Pigknej i bestii w postaci dramatu Fran-
tiska Hrubina pt. Pigkna i zwierz¢ (Krdska a zvire, premiera sceniczna w 1970 roku,
publikacja ksigzkowa w 1972 roku). W swoim filmie Herz zmienit ten tytul na Pan-
na i potwdr. W Polsce basn t¢ dystrybuowano pod tytutem Pigkna i potwor.

3 Pierwsza wersja wymienionej basni pojawia si¢ w czasach antycznych. Te wersje
i nastgpne omawia Maria Tatar (Tatar 1999, s. 25-32).

6 . rooe . . .. e .
Panna i potwdr i Dziewigte serce to niejedyne filmy basniowe wyrezyserowane
przez Herza. W p6zniejszym czasie krgci on na Stowacji Kalosze szczescia (Galose
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Piszac o grozie w basni 1 horrorze, nalezy pamigtac o rdznicy mig-
dzy wymienionymi gatunkami narracyjnymi. Temu zagadnieniu naj-
wigcej uwagi poswieca Roger Caillois, ktory — co trzeba zaznaczy¢ —
zamiast pojeciem horroru postuguje si¢ pojeciem fantastyki, ozna-
czajagce] w jego rozumieniu horror nadprzyrodzony (Caillois nie
uwzglednia wigc horroru realistycznego, w ktérym nie ma elementow
nadprzyrodzonych). Wedhug francuskiego badacza elementy nad-
przyrodzone w basni nie wzbudzaja grozy, poniewaz naleza ontolo-
gicznie do $wiata basniowego. Ich cudownos¢ czy tez magicznosc jest
w tym $wiecie naturalna, dlatego nie dziwi. W utworach fantastycz-
nych element nadprzyrodzony narusza ontologi¢ empiryczna, znang
kazdemu z zycia codziennego. Wprowadza do niej chaos i jako taki
stanowi zrodlo grozy (Caillois 1967, s. 32-33).

Caillois zapomina wszakze, ze w basniach groza rowniez moze
wystepowac. Wiaze si¢ ona z wyjatkowym okrucienstwem, jakim
czasem cechuje si¢ postepowanie basniowych bohaterow, zwlaszcza
negatywnych. Wedle opinii Jany Nemcovej okrucienstwo wzmaga su-
gestywnos$¢ opowiesci, ale tez odzwierciedla swoistos¢ dawnych cza-
sow, gdy przemoc fizyczna stanowita sktadnik codziennosci, niemniej
jednak budzita strach (Nemcova, 1994, s. 51).

Ponadto groza w basniach wyostrza pouczenie moralne, zwigzane
z typowym dla nich motywem winy i kary. Etyka basniowa jest czar-
no-biata. Zgodnie z nig istnieje tylko dobro i zto bez pdicieni. Zto
przedstawione zostaje jako odrazajace przez powigzanie go z okrutng
przemoca, prowadzaca niejednokrotnie do $mierci. Bezwzgledna
przemoc to takze sposob karania zta, dla ktérego nie ma okolicznosci
tagodzacych. Zto w basniach jest nie tylko odrazajace, ale i przebiegte
— moze przyjmowac maske przyzwoitosci. Potwierdza to David Car-
ter, przypominajac, ze element pouczenia moralnego basni stanowi
czesto przestanie, iz rzeczy wydaja si¢ inne, niz sg naprawde (Carter

Stastia, 1986) wedlug basni Andersena, a w niemiecko-czechostowackiej kopro-
dukcji Zabiego kréla (Der Froschkonig, 1991), znanego przede wszystkim z wersji
opracowanej przez braci Grimm. W 1993 roku Herz rezyseruje Nowe szaty kréla
(Cisarovy nové saty, 1993), rowniez na kanwie utworu Andersena. Basnie te, cho¢
utrzymane sg w pochmurnym nastroju, nie zawierajg pierwiastkdw horroru.
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2009, s. 67). W tym kontekscie wystarczy przypomnie¢ sobie wilka,
ktory w Czerwonym Kapturku po zjedzeniu babci przebiera si¢ za nig.

W pierwotnych, ludowych basniach okrutne zto wystepuje czesto.
W literackich wersjach tych basni, ktére poczatkowo przeznaczone sa
dla wszystkich odbiorcow, a potem gldwnie dla dzieci, motywy prze-
mocy i $mierci podlegaja z czasem okrojeniu i ztagodzeniu, lecz nie
zostaja catkowicie usunigte. Carter zaznacza w zwiazku z tym, ze
gléwng funkcja basni jest nauczy¢ dzieci za pomocg ciekawej i su-
gestywnej opowiesci, jakie zachowania sg spotecznie i moralnie sto-
sowne, a jakie nie. Dzieci dowiadujg si¢ z basni, Ze niewlasciwe za-
chowanie przynosi surowg i nieunikniong kare i to ma je do takiego
zachowania zniecheci¢ (Carter 2009, s. 60—61).

Podobnie w horrorach — niemoralne zachowania zostajg bez-
wzglednie ukarane. Carter podkresla, ze zardwno basn, jak i horror
pouczaja, ze cztowiek uniknie $mierci, jesli bedzie postepowat mo-
ralnie. Kazde odstepstwo od norm etyki naraza w basniach i horrorach
na $miertelne niebezpieczenstwo. Jednoczesnie — przypomina Carter
— powszechnie uwaza si¢ horrory za nieetyczne, gdyz czesto epatuja
irracjonalnym zlem i w ten sposéb je gloryfikujg. Wrazenie gloryfi-
kacji zta wynika z jego nasilenia w poszczegdlnych fragmentach hor-
roru, wskutek czego wydaje sie, ze nie ma ono celu moralnego, lecz
perwersyjny — ma dawac¢ widzowi sadystyczno-anarchiczng przyjem-
no$¢, zwigzang z przekraczaniem norm moralnych i jednoczesnie
racjonalnych. Carter broni jednak moralnosci horroru, stwierdzajac,
ze dopiero w konteks$cie catego filmu odosobnione fragmenty, poka-
zujace irracjonalne zto, nabieraja pouczajacego wydzwigku (Carter
2009, s. 61, 69).

Nie ma jednak watpliwosci, ze o ile w basniach literackich i fil-
mowych motywy zta zostajg ograniczone, o tyle w filmach i powies-
ciach grozy zostajg one rozbudowane, zeby wzmocni¢ wstrzas etycz-
ny. Horrory to basnie dla dorostych, prezentujace okrutng moralnosc¢
wbrew dzisiejszemu $wiatu, w ktérym dla popelionego zta chetnie
znajduje si¢ okolicznosci tagodzace 1 humanitaryzuje si¢ kare. Tego
rodzaju utwory znajdujg spora grupg odbiorcow, ktorzy akceptuja
obecny w nich porzadek moralny, poniewaz radykalnie przeciwstawia
si¢ on wspodlczesnej relatywizacji zta. Jednoczesnie nalezy pamigtac,
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ze horrory pokazuja to, co Carter stara si¢ usprawiedliwi¢, a mianowi-
cie famanie tradycyjnych tabu etycznych w imi¢ anarchicznej, de-
strukcyjnej wolnosci. Sa one zatem prowokacyjnie dwuznaczne
i wlasnie ta dwuznaczno$¢ najmocniej przycigga uwage czytelnikow
i widzow.

W Pannie i potworze oraz Dziewigtym sercu Herz przywraca ztu
jego ztowroga postac, nicobecng w czeskich basniach filmowych.
W realizacji tego zamierzenia nawiazuje nie tylko do basniowych
pierwocin, w ktorych wystepuja elementy horroru, ale tez do tradycji
romantycznego gotycyzmu, w ktdrym nastrdj grozy wynika z zakto-
cenia granicy migdzy kontrastowymi jakosciami. Rezyser stylizuje
obydwa filmy w tym duchu, operujac kontrastami delikatnosci i bru-
talnosci, jasnosci i mroku, sztucznosci i naturalnosci, zywotnosci
i martwoty.

Ze wspomniang stylizacjg koresponduje fakt, ze akcja obydwu
utworow rozgrywa si¢ wlasnie w epoce romantyzmu — w pierwszej
potowie XIX wieku — co mozna wywnioskowa¢ na podstawie kos-
tiuméw 1 dekoracji. We wzorcowych czeskich basniach filmowych
realia dziewigtnastowieczne rzadko si¢ pojawiaja. Marie Sindelatova
przypomina, ze czescy rezyserzy najczgsciej nie umieszczajg basnio-
wej fabuly w jakiej$ konkretnej, wiernie odtworzonej epoce historycz-
nej. Zazwyczaj mieszajg scenografie 1 kostiumy gotyckie z renesan-
sowymi, te drugie jednak przewazaja (Sindelafova 2000, s. 141-142).

Stylizacja romantyczna jest doktadniej przeprowadzona w Pannie
i potworze, dlatego groza przesyca ten utwoér od poczatku do konca.
W Dziewigtym sercu wzmiankowana stylizacja nasila si¢ w drugiej
czesci filmu i dopiero wtedy ujawnia si¢ w tym filmie groza. Pierwszy
z utwordéw jest wiec zdecydowanie odmienny od typowych czeskich
basni, podczas gdy drugi jedynie cze$ciowo sie od nich rozni.

Na obecnos¢ horroru w Pannie i potworze 1 Dziewigtym sercu
wskazuje juz animowana czotéwka obydwu filméw. W pierwszym
z nich sktada si¢ ona z oniryczno-makabrycznych obrazow czeskiego
malarza surrealistycznego Josefa Vyletala. Wyrdznia si¢ na nich mo-
tyw trupiej czaszki — ludzkiej lub konskiej. Czotdwke Dziewigtego
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serca wykonuja surrealiéci Jan i Eva Svankmajerowie, ktérzy przed-
stawiajg taniec ko$ciotrupdw, nawiazujac do tradycji danse macabre.

W obydwu filmach fabuta zbudowana jest wokot potwora o wam-
pirycznych cechach. W Pannie i potworze wystepuje czlowiek-ptak,
ktory zywi sie krwia ludzka 1 zwierzeca i dlatego cechuje go niesmier-
telno$¢ oraz niezwykta moc fizyczna. Astrolog Aldobrandini w Dzie-
wigtym sercu rdwniez cieszy si¢ nieSmiertelnoscig i niezwykla moca
(tym razem psychiczng), cho¢ nie spozywa krwi w czystej postaci, ale
w postaci wywaru z ludzkich serc. Jest panem zaswiatdéw, zamieszki-
wanych przez zamartych, ktorych potrafi pobudzi¢ do lunatycznego
zycia. W klasycznych czeskich basniach filmowych zto nie ma nigdy
tak potwornej i okrutnej postaci.

Obydwaj wymienieni bohaterowie sa hybrydyczni. Cztowiek-ptak
faczy cechy ludzkie i zwierzgce, natomiast Aldobrandini — witalistycz-
ne i tanatyczne. Hybrydycznos$¢ cztowieka-ptaka czyni z niego istote
cielesnie odpychajaca, o czym decyduje gléwnie ptasia fizjonomia
i tuskowate szpony. Fizycznej niejednolitosci potwora towarzyszy
rozdwojenie jazni, ktdra nasila jego potwornos¢, ale zarazem dowodzi
jego duchowej gtebi i moralnej niejednoznacznosci, stanowigcej pew-
ng opozycj¢ dla jednoznacznie potwornej powierzchownosci. Zgod-
nie z konwencja basniowa, ale tez horrorowa, cztowiek-ptak powinien
uosabia¢ bezwzgledne zlo, tymczasem w filmie Herza uosabia zto
dwuznaczne i tajemnicze, wynikajace z cigzacej na nim klatwy.

Aldobrandini — w przeciwienstwie do cztlowieka-ptaka — nie wyda-
je si¢ fizycznie spotworniaty. Ubiera si¢ elegancko i zachowuje réw-
nie eleganckie maniery. Tylko jedna skaza go oszpeca — zezowatosc.
Zalezno$¢ migdzy powierzchownoscig a wnetrzem w przypadku tej
postaci jest odwrotna niz w przypadku cztowieka-ptaka. Elegancka
prezencja Aldobrandiniego stanowi obtudng maske jego moralne;j de-
generacji.

W obydwu filmach potwory podlegaja przemianie. Przemiana
cztowieka-ptaka jest pozytywna, poniewaz prowadzi do stopniowego
pozbywania si¢ przez niego cech potwornych na rzecz ludzkich. Czlo-
wiek-ptak odzyskuje najpierw ludzkie uczucia, potem jego szpony za-
mieniajg si¢ w dtonie, wreszcie ptasia glowa przeksztatca si¢ w gtowe
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ludzka. Pelna przemiana tego potwora w cztowicka wigze si¢ z jego
$miercia, lecz — wlasnie ze wzgledu na wspomniang przemiang — jest
to $mier¢ pickna. Uwalniajac si¢ od potwornego wcielenia, czlo-
wiek-ptak uwalnia si¢ od ograniczen okrutnego i brzydkiego $wiata,
w ktorym przyszto mu zy¢.

W Dziewigtym sercu przemiana rowniez oznacza $Smier¢ potwora,
ktora jednak nie przynosi wyzwolenia z potwornosci jak w Pannie
i potworze, lecz jej potwierdzenie. Ciato Aldobrandiniego w przys-
pieszonym tempie rozpada si¢, zamieniajac si¢ bezksztaltng mase.
Brzydota martwego ciala wspotgra z degeneracja moralng astrologa.
Niezaleznie od charakteru przemiany w obydwu filmach potworni bo-
haterowie odbiegaja swoja dwuznacznoscia i jednoczesnie skrajnos-
cig od negatywnych bohateréw w klasycznych czeskich basniach.

W omawianych utworach wystepuja — réwniez nietypowe dla
czeskich basni filmowych — sceny masowej Smierci. W Pannie i po-
tworze na poczatku filmu dochodzi do masakry karawany kupieckie;j.
W Dziewigtym sercu groz¢ wzbudza kostnica z ciatami me¢zczyzn
pozbawionych serca. [ w jednym, i w drugim filmie rozbudowana zos-
taje tez przestrzen $mierci. W Pannie i potworze jej centrum stanowi
rozpadajacy si¢ patac cztowieka-ptaka. Mury i wnetrza tej budowli
zarastajg krzaczastg roslinnoscia, podtoga i meble pokryte sa pytem,
a w hallu bulgocze bajoro.

W wymienionym filmie rozktadem przesycona jest niemal cata
przestrzen — zardwno lesna, jak i miejska. Po scenie masakry kupiec-
kiej, stanowigcej prolog opowiesci, rezyser prezentuje naturalistyczng
scen¢ z miejskiego targowiska, na ktdorym zarzyna si¢ i patroszy
zwierzgta. Rozklad nastgpuje rowniez w sferze moralnej. Stosunki
spoteczne w miescie charakteryzuje drapieznos¢ i wyrachowanie. Te
postawe reprezentujg zawistne siostry gtéwnej bohaterki i bezwzgled-
ni partnerzy handlowi jej ojca.

Las, w ktorym znajduje si¢ patac cztowieka-ptaka, jest ciemny,
wilgotny, zaro$niety 1 miejscami zamglony. Odpycha chtodem i nie-
przejrzystoscig. Panuje w nim aura butwienia. Wiele drzew jest powa-
lonych lub pozbawionych zieleni — sterczg tylko kikuty ich pni. Herz
kontestuje w ten sposob przewazajacg w czeskich basniach wizj¢
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przyrody idyllicznej, sprzyjajacej bohaterom, bedacej dla nich miej-
scem ucieczki przed ztem.

W Pannie i potworze przyroda jest wigc nieprzystgpna. Stanowi
obszar walki o przezycie. Takie zreszta znaczenie ma las w basniach
ludowych — to miejsce, w ktdrym bohater przechodzi trudng zyciowa
probe. Status lasu w §wiecie basniowym psychoanalitycznie dookres-
la Bruno Betteheim. Wedtug niego miejsce to symbolizuje nie§wiado-
mo$¢ bohatera, ktéry moze tam pozna¢ mroczng strong swego
wnetrza (Bettelheim 2010, s. 156). Z tej perspektywy czlowiek-ptak,
ktéremu oddaje si¢ dziewczyna w filmie Herza, uosabia jej nieakcep-
towane przez swiadomos$¢ pragnienia seksualne. Dziewczyna musi te
pragnienia okietzna¢, przetwarzajac je w szlachetne uczucia.

W Pannie i potworze zto przewaza zardwno w miescie, jak i w le-
sie, przy czym zto miejskie (kulturowe) wynika z nasladownictwa zta
obecnego w naturze. Rezyser przedstawia zatem naturalistyczng
wizje zycia w kostiumie romantycznym. Ten romantyczny naturalizm
obrazuje zatarcie granicy mie¢dzy Swiatem natury a swiatem ludz-
kim, co jest zrodtem grozy, poniewaz kwestionuje tozsamo$¢ ludzkie-
go $wiata, wyobcowujac go. Czlowiek-ptak znajduje si¢ pomiedzy
sferg kultury a sferg natury, mieszka bowiem w patacu, a wigc w przy-
bytku kultury, ktéry znajduje si¢ w otoczeniu naturalnym (w lesie). Ze
wzgledu na takie umiejscowienie potwora w przestrzeni oraz jego ludz-
ko-zwierzecg hybrydycznos¢ emblematycznie wyraza on wyobcowa-
nie catego Swiata przedstawionego w filmie.

Przestrzen $mierci w Dziewigtym sercu nie jest tak rozbudowana.
Ogranicza si¢ do zaswiatdw, ktérymi rzadzi astrolog Aldobrandini.
Mozna si¢ do nich dostaé, pokonujac jezioro i skalisty, pozbawiony
roslinnosci lad. Najmroczniejszymi zakamarkami zaswiatow sa: sala
balowa, w ktorej martwi tancza na rozkaz astrologa, jego laboratorium
wraz ze wspomniang juz kostnicg oraz sala z zegarem odmierzajacym
czas w przyspieszonym tempie w stosunku do uptywu czasu w zyciu
ziemskim, w zwiazku z czym cztowiek starzeje si¢ tam szybciej. Za-
Swiaty to w Dziewigtym sercu $wiat ozywionej $mierci, w ktorym
zmarli sg zdolni imitowa¢ zycie, a zywi skazani sg na szybka smierc.
W tym miejscu granica migdzy zyciem a $miercig zaciera si¢ jak
w horrorze.
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Cho¢ w Dziewigtym sercu przestrzen $mierci jest ograniczona, po-
zostate dwie zobrazowane w filmie przestrzenie — §wiat arystokracji
1 $wiat biedoty — nie stanowig dla niej jednoznacznej opozycji, nie sa
wyidealizowanymi przestrzeniami zycia. Swiat arystokracji cechuje
sztuczno$¢ i ztudnosé, ktore zostaja podkreslone przez motyw luster,
ustawionych w ogrodzie przed ksiazecym patacem. Natomiast biedota
zyje w ngdzy i jest nieustannie narazona na represje ze strony wladzy.

W Pannie i potworze o nastroju grozy decyduje tez chwyt rezy-
serski, czgsto wykorzystywany w horrorach, a mianowicie subiekty-
wistyczne utozsamienie punktu widzenia kamery w okreslonych mo-
mentach filmu z punktem widzenia potwora. Celem tego chwytu jest
wzmozenie grozy przez unikanie bezposredniego pokazywania zla,
ale sugerowanie jego obecnosci w sposob perwersyjny — przez zmu-
szenie widza do patrzenia na wydarzenia oczami potwora, a nie jego
ofiary. To pozwala mu si¢ wczu¢ w sytuacje ofiary — widzi jg bowiem
tak, jak widzi ja potwér. Zrodlem grozy jest w takiej sytuacji sam fakt
bycia obserwowanym bez $wiadomosci tej obserwacji. Jednoczesnie
widz, przyjmujac punkt widzenia potwora, odczuwa pewna przyjem-
nos¢ z powodu obserwowania ofiary z ukrycia, poniewaz taka obser-
wacja daje mu poczucie voyeurystycznej wladzy nad nig. Widz wczu-
wa si¢ wigc takze w potwora.

Przy tej okazji nalezy zaznaczy¢, ze cechg rozniaca Panne i potwo-
ra od tradycyjnych czeskich basni filmowych, jest takze brak humoru.
To basn wyjatkowo powazna, w przeciwienstwie do Dziewigtego ser-
ca, w ktorym humor wystepuje, aczkolwiek jedynie w pierwszej czes-
ci filmu. Humor ten kontrastuje z nastrojem grozy w czegsci drugie;j.

Elementy horroru podkreslaja w obydwu utworach zepsucie dzie-
wietnastowiecznego §wiata, ktory wkracza w epoke kapitalizmu (w Pan-
nie i potworze istotng rolg¢ odgrywa motyw transakcji handlowych)
i $wiatopogladu naukowego (w Dziewigtym sercu quasi-naukowe, al-
chemiczne podejscie do swiata reprezentuje astrolog Aldobrandini),
przy czym zaréwno kapital, jak i nauka stuza niecnym celom — wy-
korzystaniu drugiego cztowieka. Ucieczki od tej rzeczywistosci po-
zytywni bohaterowie poszukujg w swiecie wyobrazonym. W Pannie
i potworze alternatywa dla bezwzglednej codzienno$ci sg marzenia.
W nich narzeczona cztowieka-ptaka wkracza do cudownie rozswie-
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tlonego patacu, bedacego siedziba potwora w czasach dawnej swiet-
nosci. W Dziewigtym sercu podobna do marzen role odgrywa sztuka
w postaci przedstawien lalkowych, wystawianych przez wedrownych
aktoréw. Pozwalaja one tymze aktorom zapomnie¢ na chwile o tra-
piacej ich nedzy.

Analizowane filmy uzna¢ mozna za przejaw kontestacji tradycyj-
nego modelu czeskiej basni filmowej, szczegolnie typowego dla tego
modelu o$mieszania zta jako sity nieporadne;j i infantylnej. Zto w ba-
$niach Herza jest grozne — powoduje masowg i okrutng $mier¢.
W obydwu filmach caty $§wiat przedstawiony przesigknigty jest ztem.
Nie ma takiego zakatka, czy to przyrodniczego, czy cywilizacyjnego,
w ktorym ich bohaterowie czuliby si¢ bezpieczni i szczesliwi. Azyl
znajduja, jak wspomniano wczesniej, tylko w wyobrazni.

Dodatkowo w Pannie i potworze rezyser kontestuje typowy dla
wigkszosci czeskich basni podziat spoteczny na szlachetnych, a zara-
zem sprytnych prostaczkow oraz ztg/naiwna/ghupig arystokracje. No-
bilituje bowiem — zgodnie zreszta z wymowa francuskiego pierwo-
wzoru literackiego — arystokrate zakletego w potwora, przeciwsta-
wiajac jego romantyczne rozdarcie i uduchowienie mieszczanskiej
dwulicowosci i przyziemnosci.

Kontestacja czeskiej tradycji basniowej przez wprowadzenie do
niej elementu horroru wynika w tworczosci Herza najpewniej ze
zmeczenia dominujaca formulg tej tradycji, ale mozna tez w tej kon-
testacji widzie¢ ukryty opdr wobec socjalistycznej polityki kultu-
ralnej, wyrazany wszakze w ramach form dopuszczanych przez t¢ po-
lityke.

Herz juz w dwu swoich wezesniejszych filmach pt. Palacz zwlok
(Spalovac mrtvol, 1969) i — w mniejszym zakresie — Morgiana (Mor-
giana, 1972) zdradzat zainteresowanie konwencja horroru, podczas
gdy komunisci zasadniczo jej nie akceptowali jako sprzecznej z ich
ideologia. Horrory sugeruja bowiem, ze istniejq sity poza racjonalna
kontrola, a to oznacza, ze sg one takze poza kontrola rezimu politycz-
nego. Irracjonalne zlo, ktére wystepuje w filmach grozy, nie licuje
z komunistyczng wizjg zta racjonalnego i dlatego mozliwego do poko-
nania racjonalnymi sposobami.
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Oprocz Herza podobnej kontestacji — za pomocg pierwiastkow
grozy wplecionych w basniowa fabute — dokonuje w tym samym cza-
sie kilku innych rezyserow, ale sa to tworcy basni animowanych. Ka-
rel Zeman kreci dtugometrazowego Ucznia czarnoksieznika (Carode-
Juv ucen, 1977), opierajac si¢ na niemieckiej wersji popularnej
huzyckiej basni. Pozostale animacje basniowe, utrzymane w tonacji
horroru, sg filmami krotkimi, okolo dziesigciominutowymi. Nalezg
do nich Slubne koszule (Svatebni kosile, 1978) Josefa Kabrta, bedace
adaptacja dziewigtnastowiecznej ballady wampirycznej Karela Ja-
romira Erbena pod tym samym tytutem. Vlasta PospiSilova kreci nato-
miast film O Marysi i wilczym zamku (O Marysce a vicim Hudku,
1979) wedlug morawskiej basni Zuzany Rencove;. Jiti Brdetka w Zo-
nie zbdjnika (Zbojnikova Zena, 1981) positkuje si¢ z kolei balladg jar-
marczng. Groza charakteryzuje tez Szczurotapa (Krysar, 1985) w re-
zyserii Jifiego Barty, ktory adaptuje stynng sredniowieczng basn Fle-
cista z Hameln (Der Rattenfinger von Hameln), spisang migdzy inny-
mi przez braci Grimm na poczatku wieku XIX.

Charakterystyczne, ze tendencja do uwypuklania grozy w ba-
$niach nasila si¢ w czeskim kinie pod koniec lat siedemdziesiatych, co
mozna uznaé za przejaw stabniecia wptywu rezimu normalizacyjnego
na rodzime kino i powolnego powickszania si¢ wolnosci tworczej fil-
mowcow. Dowodzi tego fakt, ze w 1981 roku komunistyczni decy-
denci pozwalaja nakreci¢ Herzowi czysty gatunkowo horror Wampir
z Feratu (Upir z Feratu), aczkolwiek nastgpnie ostro cenzurujg ten
film, zmuszajac rezysera do usuni¢cia najbardziej krwawych scen.

A zatem, cho¢ rezim — poczawszy od przetomu lat siedemdziesig-
tych i osiemdziesiatych — sklonny jest do pewnych ustepstw wobec
twércow filmowych, nadal nie ma w Czechach warunkéw do upra-
wiania horroru. Pojawiajg si¢ one dopiero po upadku komunizmu,
lecz horrory, ktore wtedy powstaja, zazwyczaj pozbawione sg wigk-
szej wartosci artystycznej. Sporadycznie tez produkuje si¢ basnie,
ktore doréwnuja najwybitniejszym basniom z czasdéw socjalistycz-
nych. Na tym tle Panna i potwor oraz Dziewigte serce pozostaja do
dzi$ dzietami unikatowymi, poniewaz utrzymane sa na odpowiednim
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poziomie artystycznym, a jednocze$nie reprezentuja rzadkg w kinie
czeskim konwencj¢ basni przesyconej horrorem.
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