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Abstract

In this essay I propose to consider ‘kamp’ style — on the example of chosen
phenomena from the Czech culture —understood as a universal act of rebellion against
the dictatorship of the so-called ,.good taste™ and as a pressure of ,,.Dionysians™ on
exclusive company of ,,aristocrats of the spirit*.

If the history of art is actually the history of changing taste, the “kamp’ current
must be the perpetual and protean phenomenon. I propose to treat kamp as a type of
avant-garde gesture in the broad sense, based on the trend of democratization, in many
respects analogous to the phenomenon against which it acts (this is characteristic for
each revolution and for her brother: carnival). Ostentation, mocking rejection of the
canon and dismantling of the dominant determinants of taste become the methods of
fight. Artistic kitsch, mannerism, parody or subversive practices are the most frequent
expressions of kamp.

In the essay I present the work of artists from Czechoslovakia and the Czech
Republic after World War II: photographer Jan Saudek, film duo Oldrich Lipsky and
Jiti Brdecka, playwright David Drabek and showman Daniel Nekoneény, considering
it as a socially committed acts carried out in the framework of the ,revolution of
disgust “.

W niniejszym eseju proponuj¢ — na przykladzie czeskim — poddac refleksji kamp
rozumiany jako uniwersalny akt rebelii przeciwko dyktaturze tzw. ,,dobrego smaku”,
napor ,,dionizyjczykow” na ekskluzywne towarzystwo ..arystokratéw ducha”.

Jesli historia sztuki to w rzeczywistosci dzieje zmieniajacych si¢ gustow, kamp
jest zjawiskiem proteuszowym i odwiecznym. Proponuje traktowaé kamp jako typ
awangardy sensu largo, opartej na tendencji demokratyzacyjnej, analogiczny pod
wieloma wzgledami do zjawiska, przeciwko ktoremu wystepuje (co jest charakter-
ystyczne dla kazdej rewolucjii dla jej brata: karnawatu). Metoda walki staje si¢ osten-
tacja, odrzucenie kanonu i przeSmiewczy demontaz wyznacznikéw dominujacego
gustu. Artystyczny kicz, manieryzm, parodia czyli praktyki subwersywne — to prze-
jawy kampu.
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W eseju prezentuje kampowa twdrczos¢ artystow, dziatajacych w Czechosto-
wacji i Czechach po Il wojnie $wiatowej: fotografika Jana Saudka, filmowego duetu
Oldtich Lipsky i Jifi Brdecka, dramaturga Davida Drabka i showmana Daniela Ne-
kone¢nego, rozwazajac ja jako zaangazowane spotecznie akty, dokonywane w ra-
mach ,,rewolucji niesmaku”.

Z pewnoscig powinno si¢ dyskutowaé o guscie' — zwlaszcza w od-
niesieniu do kultury. Pojecie dobrego smaku wigze si¢ z arystokratyz-
mem i jest charakterystyczne dla tych srodowisk, ktorym szczegdlnie
zalezy na ekskluzywnosci. Mozliwe zreszta, ze tendencja do tworze-
nia arystokratycznych enklaw jest charakterystyczna dla kultury. Gust
stanowi rodzaj wizytowki, przepustki do socjety wtajemniczonych,
ktorej nieobcee jest poczucie zagrozenia ze strony masy. Towarzystwo,
szczycace si¢ dobrym smakiem — literackim, muzycznym, plastycz-
nym itd. — jest na ogot konserwatywne, niechetnie modyfikujace od-
ziedziczony po przodkach kanon (bo tez na znajomosci kodu, wytwo-
rzonego przez tenze kanon, opiera si¢ estetyczny odbidr dziet), tym
bardziej ze pretensje do dobrego smaku przez wieki wigzaly sie
z uprzywilejowaniem socjalnym czy ekonomicznym. Cuius regio,
eius gustus.

Arystokraci ducha co jaki$ czas podlegaja naporowi dionizyjczy-
kéw: tendencje demokratyczne w dziedzinie kultury powoduja, ze
ekskluzywizm towarzystwa dobrego smaku zaczyna si¢ rozszczel-
nia¢. Czynniki wykluczajace — takie jak przynaleznos$¢ do okreslonej
grupy spolecznej, rodzaj wyksztatcenia, preferencje seksualne, trady-
cja czy wilasnie koncepcja dobrego smaku — zostajg zakwestionowane

;o 2
przez ,,barbarzyncow””.

! Uwagi wstepne, zawarte w niniejszym eseju, znajduja swoje rozszerzenic
w moim anglojezycznym tekscie zatytutowanym [In matters of taste, there can be
no disputes. Element sof Camp in Frdna Srdmek’s play ‘Léto’, ,,Bohemistyka”
2013, nr 2, s. 85.

27 tego powodu kamp wiaze si¢ ze srodowiskami homoseksualnymi (kilkakrotnie
odnosi si¢ do tej kwestii rowniez Susan Sontag w swoich Zapiskach), ktére, jako
wykluczone, wytoczyly kampani¢ przeciwko dominujacemu dyskursowi.
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Jesli historia sztuki to w rzeczywistosci dzieje zmieniajacych si¢
gustow, kamp — interpretowany jako uniwersalny akt rebelii przeciw-
ko dyktaturze smaku, uznanego aktualnie za ,,dobry” — jest zjawi-
skiem proteuszowym i odwiecznym. Takim sagdem wkraczam oczywi-
Scie w jedng z najgoretszych dyskusji wokot kampu: czy jest to kon-
strukt i wlasnos¢ kultury homoseksualnej, czy tez homoseksualisci je-
dynie wykorzystali jego potencjat dla swoich celow, wytwarzajac
jedna z odmian tego nurtu.

Proponuje traktowac kamp jako typ awangardy sensu largo, opar-
tej na tendencji demokratyzacyjnej, analogiczny pod wieloma wzgle-
dami do zjawiska, przeciwko ktoremu wystepuje (co jest charaktery-
styczne dla kazdej rewolucji i dla jej brata: karnawatun). Metoda walki
staje si¢ ostentacja, odrzucenie kanonu i przeSmiewczy demontaz wy-
znacznikow dominujacego gustu. Artystyczny kicz, manieryzm, paro-
dia czyli praktyki subwersywne — to przejawy kampu.

Pierre Bourdieu we wstepie do ,,Dystynkcji” (Bourdieu 2006,
s. 9-16) prowadzi rozwazania oparte na opozycji: ,,gust ludowy/naiw-
ny” — ,.gust estetyczny/wyrobiony”, podsumowujac réznice miedzy
nimi w nastepujacy sposob:

Mozna by rzec, ze intelektualisci wierza w przedstawienie — literaturg, teatr, ma-
larstwo — bardziej niz w przedmioty przedstawiane, podczas gdy .,lud” zada przede
wszystkim, aby przedstawienia i konwencje nimi rzadzace pozwolity mu wierzy¢

haiwnie” w przedmioty przedstawiane. Czysta estetyka zakorzenia si¢ w |...| etosie
dystansu wobec koniecznosci $wiata (Bourdieu 2006, s. 16).

Rozroznienie proponowane przez Bourdieu nasuwa skojarzenie
z sugestywna koncepcja Jean-Luca Nancy’ego (2004, s.113—134),
ktory wykorzystuje dychotomig ikona-idol w swojej refleksji nad kry-
zysem reprezentacji. Ikona jest znakiem, odsylajacym do rzeczywi-
stosci, ktorej w sobie nie zawiera; idol to pelne i zarazem niedorzecz-
ne uobecnienie idei. Kamp, jak si¢ zdaje, atakuje w momencie, gdy
ikona przechodzi w idola (przy zachowaniu skostniatych, zewnetrz-
nych form), wydobywajac falsz pozoréw. Pytanie jednak brzmi: czy
kampowanie skutecznie przeksztatca odbidr, fundujacy ideg ,,dobre-
g0” gustu, czy jest jedynie subwersywnym atakiem na zewngtrzne fo-
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rmy? Jesli to drugie, to wnoszony przezen potencjat realnych przeob-
razen jest znikomy; w mysl Bataille’owskiej teorii transgresji, spekta-
kularne odstepstwa jedynie utwierdzaja dominujacy charakter pew-
nych cech kultury.

W Czechach problematyka kampu jak dotad niemal w ogdle nie
byta podejmowana (co naturalnie nie wyklucza jego istnienia w tej
kulturze). Kanoniczne Notes on Camp Susan Sontag zostaty przetozo-
ne przez Martina Pokornego w 2000 roku’, czyli blisko czterdziesci
lat po ich powstaniu i dwadziescia lat po ukazaniu si¢ pierwszego pol-
skiego ttumaczenia, i nie wywotaty szerszego oddzwigku. Jak dotad
nie ukazata si¢ tam zadna obszerniejsza pozycja poswigcona omawia-
nej estetyce’. Pewne uwagi, w mniej lub bardziej bezposredni sposéb
odnoszace si¢ do kampu w czeskiej kulturze, znajdziemy w szkicach
Michala Schonberga (1988) i Petra Krala (1993). W obrebie polskiej
bohemistyki omawia go Joanna Krolak (jako element czeskiej ostali
(Krolak 2000, s. 63), nazywajac dziataniem kampowym rekonstru-
kcje pochodéow pierwszomajowych), wzmiankuje o nim takze Anna
Gawarecka w swojej ksigzce, poswieconej obecnosci form kultury
popularnej w czeskiej literaturze dwudziestolecia migdzywojennego
(Gawarecka 2012, s. 333).

Wydaje sie, ze Polacy wczesniej zaczeli postrzegac pewne czeskie
zjawiska kulturalne jako ,.kampowe”, poniewaz na oktadce ,,Literatu-
ry na Swiecie” z 1994 roku (nr 12), po$wigconego tej estetyce, wid-
nieje fotografia autorstwa Jana Saudka. Kleczaca kobieta w koron-
kach i pertach catuje meska dton na tle stynnej odrapanej $ciany. Wy-
bierajac akurat takg oktadke, redaktor wdawat si¢ w dyskretng (a mo-
ze nieswiadoma?) polemike z Susan Sontag, ktéra w Zapiskach o Ka-
mpie (Sontag 2012, s. 369-393) dowodzi:

3 Sontagova 2000, s. 7986. Pierwszy polski przeklad eseju Sontag, autorstwa
W. Wartensteina wyszedt w ,,Literaturze na Swiecie” 1979, nr 9.

* W Polsce w 2008 roku ukazal si¢ obszerny zbior esejow, poswiecony tej proble-
matyce: CAMPania. Zjawisko campu we wspolczesnej kulturze, red. P. Oczko, War-
szawa 2008.
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Kampowy smak z natury zaistnie¢ moze jedynie w zamoznych spoteczenstwach,
w grupach czy kre¢gach, ktore sa zdolne do do§wiadczania psychopatologii dobrobytu
(Sontag 2012, s. 390).

Jan Saudek zrobit swoja fotografie w 1991° roku w Czechostowa-
cji — raczej trudno tu méwic o psychopatologii dobrobytu i znudzeniu
zamoznoscig. Rosyjska badaczka Maja Turowska, analizujgc kampo-
we inscenizacje Romana Wiktiuka, pisze o ,,psychopatologii biedy’:
doswiadczenie jej wywotuje w dziedzinie artystycznej analogiczny
skutek, jak przesyt bogactwem. Michal Witkowski, opowiadajac
o swojej ksigzce Lubiewo (okreslanej jako pierwsza polska powiesé
kampowa i/lub gejowska), odréznia kamp ,,zachodni” od ,,wschod-
niego”, sugerujac podobnie jak Turowska, ze ten pierwszy bierze si¢
ze znudzenia bogactwem, a drugi: ze znudzenia bieda’. Pisarz ucieka
od okreslenia ,,kamp”, nie znajdujac jednak adekwatnej nazwy dla na-
szej, wschodniej odmiany tego zjawiska.

W jaki sposéb kampuje Jan Saudek (a takze Kéja Saudek, jego
brat, znany autor komikséw)? Sadze, ze ich dzialalno$¢ artystyczna
w okresie komunizmu w Czechostowacji moze by¢ traktowana jako
odpowiednik antymieszczanskiej rewolty lat siedemdziesiatych na
Zachodzie. Kamp, ktory — wedlug Andy’ego Medhursta — stanowit ra-
my pojeciowe dla ekspansji popkultury, podwazajac kulturowe status
quo 1 ,,robigc ozywczy zamet” (Medhurst 2012, s. 125), stanowit do-
godne narzedzie do uderzenia w przasng, komunistyczng moralno$é
i zarazem pozwalal wpisac czeska kulture w nurt upowszechniajacy
sie za Zelazna Kurtyna. ,,.Slumsowata” (przymiotnik, jakiego Mark
Booth chetnie uzywal na okreslenie kampu) stylistyka fotografii,
wykorzystywanie teatralnego rekwizytorium i oscylowanie na grani-
cy erotyzmu i ,,migsnosci” ciata (angielszczyzna podsuwa dogodne

> Fotografia pochodzi z ksigzki Jana Saudka Love, life, death and Rother such
trifles, Amsterdam 1991.

® Rozmowa Katarzyny Janowskiej z Michalem Witkowskim z 2008 roku:
http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/244394,1,rozmowa-z-micha-
lem-witkowskim.read [dostgp: 30.05.2014].
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okreslenia: ,,body” i,,flash”), budujg styl Jana Saudka. Dyskusja o po-
litycznosci i apolitycznosci dziel powstajacych za Zelazna Kurtyna
nie ma wigkszego sensu: wszystko, co wywodzito si¢ ze swobodne;j,
nieskrepowanej wyobrazni, co bylo autonomicznym aktem tworczym
— automatycznie stawalo si¢ polityczne. W ten sposob zarowno po-
catunek mezczyzn na zdjeciu zatytulowanym ,,Bratii” z 1986 roku,
jak 1 portret Karoliny (nasuwajacy skojarzenie z grafikami Egona
Schielego i ,,Lolitg” Nabokova) z 1971 byt deklaracja §wiatopogla-
dowg Saudka. Po 1989 roku artysta prowokuje nieco inaczej: wpro-
wadza do swojej sztuki postaci (a wlasciwie: ciata) wykluczonych —
ludzi chorych, starych, zdeformowanych, karty — fotografujac je ero-
tycznie i opatrujac dzieta czutymi tytutami (np. Portret mojej przyja-
ciotki czy Dziewczyna, ktorg kochalem). Kampujac, przeciwstawia
si¢ dyktowanemu przez kapitalizm, bezwzglednemu nastawieniu na
produktywnos$¢, samowystarczalno$é, kult zdrowia i mtodosci. Ten
nurt tworczosci Saudka zbliza go do typu kampowego, charaktery-
zowanego jako trash imagination — wyobraznia $§mieciowa. Chuck
Kleinhans pisal:

Na przekor Kantowskiej estetyce i uprzedzeniom wywodzacym si¢ z kultury wy-
sokiej, wyobraznia $mieciowa zaktada, 7e przyjemnosci estetycznej mozna doswiad-
cza¢ nardzne sposoby, wlacznie z tymi, ktore sa marginalizowane i wykluczone (Kle-
inhans 2012, s. 415).

Kamp za Zelazng Kurtyng miat réwniez swoja odmiang opartg na
parodii — w czechoslowackim filmie patronuje mu Oldfich Lipsky ze
swoim Lemoniadowym Joe (Limonddovy Joe aneb Konska opera,
1964) i Adelg (Adéla jeste nevecerela, 1972). Parodia — , krytycznie
roznicujgce powtdrzenie” wedlug znanej definicji Lindy Hutcheon —
pozwalata Lipskiemu i Brdecce obficie serwowaé zachodnie wzorce
1 motywy, bez narazania si¢ na reperkusje ze strony cenzury. Co wig-
cej — w prace nad Adelg zostal wlaczony znany czeski surrealista,
mistrz animacji Jan Svankmajer, ktéry nalezat juz w tamtym czasie do
tworcow ,,skazanych na likwidacje”. Fin de siccle 'owy sztafaz (a trze-
ba pamigtaé, ze anachronizm jest jednym z typowych chwytow kam-
pu — dandyzm Oscara Wilde’a, jak dowodzi Mark Booth, réwniez byt
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,reaktywowany”) stanowi idealne tlo dla przerysowanych gestow
i zartobliwych gier z erotyzmem, w ktorych jest miejsce zardwno na
dlugie przygotowania do (niezrealizowanego) pocatunku, jak i na pro-
wokacje kocicy i grozbe sprzedania do potudniowoamerykanskiego
burdelu. W gruncie rzeczy nie tylko o erotyzm tu chodzi: ambiwalen-
cja, z jaka zachodnia popkultura przyjmowana jest w Czechostowacji,
pokazuje, jak umowna jest komunistyczna ideologia.

Kamp i parodia — a moze parodystyczny kamp — charakteryzuje ta-
kze sztuke Jana z parku Davida Drabka (2003, s. 133) z 1995 roku
(czyli juz w zmienione]j sytuacji spoleczno-politycznej), w ktorej
wspolczesne wcielenie Joanny d’ Arc pojawia si¢ w miejskiej dzungli,
by wraz z garstka spotecznych wyrzutkéw: bezdomnego, prostytutki,
narkomana, homoseksualisty i wariata, stworzy¢ podwaliny nowego,
wspanialego swiata. Historia poprowadzona jest w konwencji tabloi-
dowych doniesien o osobliwosciach (bracia-zroslaki przechadzaja si¢
parkowymi alejkami, rozwazajac korzysci z rozdzielenia; na scenie
pojawiaja sie transwestyta, cztowiek uwazajacy sie za psa i osobnik,
ktéry doznat ostrego ,,zatrucia informacyjnego”), socjologicznych
ostrzezen przed macdonaldyzacja $wiata, rasizmem i istnieniem
»Szklanego sufitu”; a takze telewizyjnych show (scena finatowa,
w ktorej Jana przemawia do publicznosci). Drabek zongluje stylami
i figurami medialnej rzeczywistosci, spigtrza i nagromadza jej ele-
menty, by pokaza¢ performatywnos¢ spotecznych rél i potezng ,,zasy-
sajaca’ site popkultury.

Czeski, najnowszy kamp w wydaniu estradowym reprezentuje Da-
niel Nekoneény, lider grupy Sum svistu. Jego wokalno-taneczne wy-
stepy wigzg si¢ z wielkim show, pelnym blichtru, tandetnej egzotyki,
bogactwa barw, sztucznych ogni itd. Zartobliwa przesada, lekkomysl-
nos$¢, erotyczna nonszalancja, sprawiaja, ze jest on autentycznie kam-
powy, czego, jak wiadomo, nie mozna powiedzie¢ np. o Madonnie.
Daniel Nekonecny, ekspoatujagc maczyzm (brazylijska samba!), de-
graduje go i osmiesza. Podrygujace, przybrane w pidra i cekiny kobie-
ce ciata, nagromadzone w jego wideoklipach, staja si¢ rownie ,,mi¢s-
ne” jak obiekty z fotografii Jana Saudka. Obowigzujacy wzorzec hete-
ro, nadmuchany jak balon, domaga si¢ przektucia.
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Parodystyczne wyolbrzymienie i réznicujace powtorzenie jest
charakterystyczng czeska metoda sprzeciwu; opiera si¢ na niej choéby
tzw. recese. Zaprezentowana w niniejszym eseju tworczos¢, wska-
zujac na performatywnos¢ rol spotecznych, falsz pozoréw, na jakich
uktad spoteczny i—jesli chodzi o dzieta sprzed 1989 roku — polityczny
jest zbudowany, skutecznie obala idola tzw. kultury wysokie;.
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