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Reflexe bezvyznamnosti a jeji moznosti zieni
(Milan Kundera: Oslava bezvyznamnosti
— La fiesta de la insignificancia')

Abstract

The study analyses the most recent novel by Milan Kundera The Festival of Insig-
nificance. The novel explores themes such as existential models and motif variations
from previous works by the author including numerous phenomenological filiations.
The study theorizes about possible interpretations of the title of the book and the fates
of the characters within the life struggles of the given time. It does not exclude the
border between life and death. It seeks out answers to questions which emerge and are
linked with the position of humans and the roles of one’s own picture of in the eyes of
others. The reader becomes witness to both private and public festivals, with both of
them, however, bearing the marks of their participants and being connected to the
world as a theatrum mundi in which everything is relative.

Abstrakt

Studie se zabyva zatim poslednim romanem Milana Kundery Oslava bezvyznam-
nosti. Rozpozndvame v ném témata, existencialni modely a motivické variance
z predchazejicich autorovych proz, cetné fenomenologicke filiace. Uvazuje se nad
moznymi vyklady nazvu knihy, nad rozehranymi Zivotnimi partiemi postav v Case,
nevylucuje se hranice Zivota a smrti, hledaji se mozné odpovédi na otazky, které se pii
Cetbé vynofuji a souviseji s pozicemi ¢loveéka a rolemi vlastniho obrazu v oéich

! Romén vysel nejdiive italsky v roce 2013 v Milang v nakladatelstvi Adelphi
s nazvem La festa dell’insignifianza, prelozil Massima Rizzantelo; francouzsky
v roce 2014 v nakladatelstvi Gallimard pod nazvem La Fete de I'nsignifiance. Sdm
autor titul pieklada jako Slavnost bezvyznamnosti; Spanélsky 2014 s nazvem La
fiesta de la insignificancia, vy$lo v Tusquets editores, zdroveii v Mexiku a Spangl-
sku, ptelozila Beatriz de Noura Gurgel; v polstiné 2015 vysel ve Varsavé v piekla-
du Marka Bienczyka a dostal nézev Swieto nieistotnosci (v Wydawnictwo Fuksal
Sp. z 0.0.). V Cesky psanych recenzich se zdsadné uziva pieklad Oslava bezvyznam-
nosti, ktery spiSe ze setrvacnosti dodrzujeme.

jinych. Stavame se svédky soukromé i vefejné slavnosti, pfitom oboji nese znaky
svych ucastnik, vztahuje se ke svétu jako theatru mundi, v némz se vSe relativizuje.
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Po precteni Kunderovych proz se vzdy nabizi mnoho otazek. U po-
sledni z nich nas jako prvni napada, pro¢ se tak vyrazn¢ odliSuji jiz
pieklady nazvu a zda se jiz tento sémanticky fakt nepodepisuje na spe-
cifikovanych interpretacich, na riznych kli¢ich k interpretacim bez
naroku na definitivnost soudu.

— Jak ptelozit prvni ¢ast titulu, abychom byli pfesni — oslava, svatek,
slavnost + bezvyznamnost, nepatrnost, banalita? Nejde o provoka-
tivni paradox?

— Jedna se tedy jen o soukromou oslavu narozenin ve stinu smrti?
O svatek bez valného vyznamu nebo naopak se jedna o smésici poz
védomych i podvédomych, o hru lidi narcistniho typu, kterym im-
ponuje zajem druhych?

— Zaverecna vetejna slavnost v parku se odehrava paralelné s prochéz-
kami lidi, za veselého poktikovani déti — budoucnosti lidstva, v pfi-
tomnosti soch spojenych se slavnou minulosti zemé — nesmrtelnych
panovnic, filozofil, umélct a védct, ktefi pohlizeji na svét z piede-
stalti, ale také za ucasti dvou figurek povykujicich statikil, ktefi
vzezienim a rolemi ndpadné pfipominaji romanové historky o Stali-
novi a Kalininovi, dvou neblaze proslulych ruskych politikd z doby,
ktera prekvapivé rychle upada do zapomneéni.

— Slovo bezvyznamnost necini v pfekladech takové problémy, tfebaze
jeho vyznamova poloha neni tak nevinna. Muize pfedstavovat stejné
dobte néco, co je protikladem duleZzitosti, spojené s proslulosti, ne-
smrtelnosti, jako se zapominanim byti, s prozitkem chvile v dané
situaci, s existencialni polohou lidské existence, jestlize se pokusi-
me pouzit fenomenologickou terminologii (Vibert 2012, Chvatik
1994).



Nakonec dospivame k zjisténi, Ze cely nazev neni jednoznacny,
jeho pochopeni se 1i$i védomim souvislosti, orientaci ¢tenafe a irovni
jeho védomostniho horizontu, je dano zazitkovosti, nebot’ Ctenar se
muze ztotoznit s tim, co mu vyhovuje, co si umi piedstavit, ticbaze se
tim mze opomenout mnohdy to podstatné. Autor poskytuje riznymi
situacemi piileZitost k uvaham, avsak nikoliv k rozpoznani, s jakym
umyslem a vysledkem tak ¢ini. Polemika vyplyva z reflexe smyslu
a hodnot romanu, jenz provokuje jiz svym zivotnim postojem, ktery
s bezvyznamnosti souvisi, vyjadiuje se spise skryt€ nez ptimo k aktu-
alnim problémtim, disponuje moudrosti a mravnim poucenim. Neni
vylouc¢eno, Ze je roman malou zZivotni lekci plnou skepse.

Jak nalozit s prvni ¢asti nazvu? V centru déni stoji svatek — oslava
jmenin jedné z postav, kterou pozorujeme, s niZ se neztotozinujeme,
nebot’ v nas od zacatku nevyvolava piilisné sympatie. V Ceskych re-
cenzich se u Kunderova romanu Oslava bezvyznamnosti vzil pieklad
oslava, jako kdyby ve spojeni obou slov méla byt skryta trvala Kun-
derova ironie. Autor u francouzského vydani se sam zminuje o slav-
nosti. Akceptujeme-li pfani autorovo, pak ovSem slySime néco jiného
— naptiklad rezonanci Némcova trezorového filmu O slavnosti a hos-
tech, 1966, ktery je mezinarodné nejzndmejsi spolu s rezisérovym
dokumentarnim snimkem — Oratorium for Praque, pouzitém v ame-
rické filmové adaptaci Nesnesitelné lehkosti byti. Mozna se také evo-
kuje Zahradni slavnost Véaclava Havla a jeho stejnojmennd absurdni
hra z roku 1963. Vyjevy v novém romanu v mnohém piipominaji dra-
matické vystupy, loutkovou hru, postavy se pohybuji jako na jevisti
zivota, vystupuji v rolich, které si dobrovolné piisvojily, teteli se v od-
lesku potlesku a cizi vyznamnosti atd.

Co se oslavuje vetejné, je také mnohocetné. Vetejna slavnost v Lu-
cemburské zahradé v zavéru romanu muzZe byt stejné¢ dobie svatkem
déti, nebo jednou z fiest, kterych se ve méstech a na vesnicich kona
bezpocet. Jedna se o variovana témata Kunderovych proz, stejné jako
slovo bezvyznamnost se vyskytuje jiz v jeho pocate¢nich povidkach
Smésnych lasek. Bezvyznamnost jako podstata byti zde ovSem nabyva
na novém vyznamu nejen proto, ze autor jiz muze bilancovat svij

zivot a umélecké usilovani, ale také proto, Ze pocit'uje, jak se v dnesni
dob¢ ztraci individualita, jak bezvyznamnost nabyva na novém
vyznamu a sile.

RozvrZeni postav

Postavy Oslavy bezvyznamnosti jsou pevné rozvrzeny. Hrdinové se
predstavuji, tak se nazyva cela prvni ¢ast ze sedmi nabizenych kapitol,
av$ak nejde jen o jejich charakteristiky. Ctyfi piatelé — Alain, Ramén,
Charles a Caliban jsou spojeni s dal§imi lidmi. Je jim D’ Ardelo — muz
zralého véku, kolem néhoz se oslava to¢i, predstavuje zdravého ne-
mocného, jemuz okoli tleska pro jeho statecnost, v pravém slova smys-
lu za nebyti. Déle se zmiiuji matky dvou pratel, G€inkuji v ném dalsi
postavy Zzenské a muzské, které zapliuji svét hrdind a oni na né néjak
reaguji. Nékdy vystupuji realng, ale také skryté — ozyva se hlas Mistra,
pfipominaji se historické postavy Stalin, Kalinin, Chruscov, pfitom
dva z nich se zpfitomiuji a zcela smésné se mihnou v parku.

Vztah k matkam

Zatimco Charles v prubéhu déje se chysta odjet za svou umirajici
matkou, Alain vede vnitini dialog se svou malo zndmou matkou, pro-
toZze po jeho narozeni rodinu opustila a on dodnes nezna pficinu.
U Kundery se opakované objevuji problematické vztahy k matkam,
matetstvi — chténému a nechténému. Alain si pamatuje matku z jediné
navstévy domu, kde Zil s otcem. M¢I deset let, koupal se v bazénu
a vylezl z néj jen proto, aby se s ni rozloucil. Odchazela po dvouhodi-
nové zastavce, vénované otci za zavienymi dveimi domu. Vidi stale
rozesmatou tvar zeny, ktera se Zertem dotkla jeho pupiku. Nicméné
matcino gesto Alainovi ziistava navzdy v paméti. Kdo vi, zda jej pup-
ky nepfitahuji pravé pro tento pohyb. To si vSak mizeme domyslet
jako ¢tenafi, nebot’ roman dil¢i motivy neoziejmuje. Zac¢ina se Alai-
novym postiehem z patizské ulice, kde defiluji divky a mladé Zeny
s odhalenymi bedry a prohloubenym mistem uprostied téla. Alain se
variantn¢€ vraci k pupiklim, né¢emu spojovanému se zarodkem naseho



fyzického byti, s pocity t€lesnosti vzdalenymi bozské podstaté. Prvni
a tieti ¢ast romanu nabizi obdobny pohled a tivahy. Co ovSem s and¢ly
nebo prvnimi lidmi stvofenymi bohem, ktery nas jednim okem sleduje
a mozna se sméje, stejné jako se smali and€lé nad kategorickym sou-
hlasem s bytim v Knize smichu a zapomnéni. Tady Alain sni a propada
nostalgii. Stejné jako Alaina neopousti pomysleni na pupiky, Ramoén
vnima opakované petrifikovana gesta slavnych postav — soch v Lu-
cemburské zahradé, Charles je az obsedantné zaméstnan myslenkami
na Chruscovovy pameéti a predstavuje si mechanicka gesta spojena
s pohybem loutek jeho zamysleného dramatu.

Nahota Zenského téla

Kundera za¢ina meditovanim Alaina nad novou médou divek na
ulicich, nad tim, Ze se vystavuje na obdiv néco podivné privilegova-
ného a dostava se mezi obvyklé a dosud preferované ¢asti Zenského
téla. Pta se, pro€ k tradi¢nim erotickym mistim Zen — stehntim, hyz-
dim a prsim piibyl pupik jako eroticky symbol 21. stoleti, ktery je
snad u kazdé Zeny stejny a ztratil identifikacni znak. Nechybi tvaha,
ze laska byla dlouhy ¢as povazovana za slavnost intimity, nenapodo-
bitelnosti, jedine¢nosti, co nesnasi opakovani, je opakem odhaleného
bricha. Dvé ¢asti romanu zacinaji Alainovym pfemyslenim nad tim,
pro¢ stehna znamenaji nedostupnost — dlouhou cestu k tajemstvi, hyz-
de slibuji veselou a vulgarni brutalitu, prsa jsou symbolem matetstvi,
spojenym se vzneSenym obrazem Marie kojici JeziSka. Jen pupek se
teoriim vymyka. Neni viak nikdy zobrazovan u andéli. Uvaha se
vztahuje k dal$im asociacim a predstavam, které nejen Alaina, ale také
dalsi predstavené hrdiny pronasleduji nebo je dojimaji, at’ se dotykaji
vztahu k matce, hledani dobré nalady, odliSeni miry vyznamnosti
a bezvyznamnosti.

Oslava jako mystifikace

Prvni ¢ast nazvu je spojena s oslavou ve vyznamu svatek — tady se
jedna o jmeniny spojené s Ustfedni zaminkou — oslavuji se mozna

posledni D" Ardelovy narozeniny. Ov§em my jako ¢tenafi od zacatku
vime, ze D'Ardelo se v dobré nalad¢ vraci od l€kate, protoze se
nepotvrdilo podezfeni vazné nemoci, uleh¢ené se prochazi Lucem-
burskou zahradou, a to ve stejné dob¢ jako Ramon, kterého odradila
nekone¢na fada ¢ekajicich na vystavu dila Marca Chagalla. Kdyz na
sebe oba narazi, uvédomi si, Ze se znaji, prohodi spolu n€kolik bez-
vyznamnych vét a D’Ardelo pln sd€lnosti naznacuje, odkud jde.
Nasleduje spoleCenska otazka, jaky je vysledek vysetfeni, a tazany
skromné sdé€li, ze ma rakovinu v poslednim stadiu vyvoje a neda se
1é¢it. Vypada stateéné, kdyZ sd€luje informaci naprosto tragickou.
D’Ardelo svou formou podani, smifenim a vyrovnanosti Ramdna
prekvapi a v duchu se mu zacne omlouvat, Zze o ném nikdy nemé¢l
valné minéni. Kundera nepsychologizuje, nicméné citime, ze D" Ar-
delo piekrocil tabu a fekl néco, s ¢im si clovék nezahrava z obav napl-
néni. D"Ardelo se moZzna nachazi v rozpolozZeni plném dojimani se
nad sebou, proto najednou vypravi o znamé zen¢ pani La Franckoveé,
které ptitel udajn¢ zemtel v naruci a ona, aby nezkazila zabavu ve ved-
lej$i mistnosti, nedala nic najevo. Kdyz se D" Ardelo svétuje, ze by rad
pozval hosty na své jubileum, a pté se, zda Ramon nezna nékoho, kdo
by mu s piipravou oslavy pomohl, spontann¢ piislibi pomoc. Ramén
se ve svém zivoté zasadné branil ¢islim, co se na ¢lovéka lepi a vy-
volavaji stud ze starnuti. Tady se sam piekonava, kdyz dokonce sli-
buje osobni ucast. Smrt je vyzvou Casu lidského byti, ktery plyne ne-
smlouvave, Cloveék je vici ni bezbranny, pokusy néco zvratit jsou
mnohdy nevyznamné.

Nejednoznacné situace

Prvnim, kdo vstupuje do herniho propletence ¢asu a byti a vydava
néco za néco jiného, je tedy D"Ardelo. Jeho osoba, chovani a prone-
sené vyroky ve stinu pomyslné zhoubné nemoci razem nabyvaji na
vetsim vyznamu a zajimavosti. On sam po feCeném by mohl couv-
nout, ale vlastn¢ o tom ani neuvazuje. Klam, mozna feknéme mysti-
fikace, se mu zalibi, zvlasté kdyz vi, ze sam tentokrat smrti unikl.
Hycka si svlij obraz v o¢ich jinych. Napada nas mezi fadky, kde jsou



hranice toho, o ¢em se Zertuje, kde se nachazeji hranice, kdy se nemoc
a smrt mohou stat stejnym sentimentalnim klisé, jako kdyz se duse
ztrati v téle a vSe se redukuje na télesnost. Pfipomeneme si roman
Kniha smichu a zapomnéni, kdy Tamina zije se stinem zemielého
partnera. V Nesmrtelnosti se objevuje véta, Ze — hranice mezi dilezi-
tym a neduleZitym... se stala nerozeznatelnou. D’ Ardelovo tvrzeni
a situace, kterou navodil, je pletichou, ale ziskava sympatie a tak do-
jima a hycka si svilij obraz v oc¢ich jinych, dojima tim dokonce skep-
tického Ramona. Nasleduje dalsi fetézec reakei, které ve své podstaté
ztraceji na vyznamnosti a jedine¢nosti, protoze jsou fraskou, nicméné
D’Ardelo v oc¢ich svého okoli se stava piijatelnéjsim. Nemoc tak na-
byva na zajimavosti v D"Ardelové zivotopise, stava se stopou, otevira
mu cestu k druhym, tfebaZe jejim zakladem je klam. V o¢ich ostatnich
se D"Ardelo odrazi jako v zrcadle, coz mu — jeho typu egoistického
narcise — piinejmensim imponuje.

Bezvyznamnost — Zivotni situace i védomy postoj

Jiz v Kuderovych Smésnych laskach, v prvni povidce Nikdo se ne-
bude smat, se setkavame s bezvyznamnosti, ktera naroste do novych
dimenzi. Tam mlady a nadéjny kunsthistorik obdrzi nenapadny dopis
s prosbou, aby posoudil kvalitu pfiloZzené studie o Mikolasi AlSi.
Jedna se o kompilat a bezvyznamnou slataninu. Z podcenéni situace
se odviji néco, co pokracuje a ma az existencni nasledky. Situaci zna-
me z pozdgjsiho Kunderova romanu Zert, ktery je plny absurdnich
anemilosrdnych paradoxii. V Oslavé bezvyznamnosti se spoustéji sily
a vznikaji zapletky v obdobné stavebni organizaci, nepodstatné se
stava podstatnym, zdanlivé malo spolecné se necekané protne. Nekde
se uvadi, ze neovlivnime, komu se narodime, kde a kdy, jakou barvu
o¢i budeme mit, jaka vlastni tvaf nas bude pronasledovat. Stejn¢ na-
hodné mtize dochazet k vzajemnému propletenci osudd, Zivotnich pii-
béeht, necekanych setkani, unikd, skrytych motivaci, nevysvétlenych
zéhad. Nepfipomina nam to opét tak trochu Nesmrtelnost (Kundera
1993, 5. 131), kdy se uvazuje o tom, jak se ¢loveék nékdy snazi vytvorit

sam svij obraz, pak ho chce alespon ovliviiovat a kontrolovat, ale
marné, staci jedna zlomyslnd formulace a jsi navzdy proménén
v truchlivé jednoduchou karikaturu?

Pseudotanec smrti

D’Ardelovo slaveni narozenin ztraceji na vyznamnosti, kdyz si
uvédomime neautenti¢nost vecirku, povrchnost pfredvadéni se. Osla-
vuje se néco, co by mohlo pfipominat ritual zvany tanec smrti, a co
D’Ardelo devalvuje hranymi pdzami. Oslavy v jeho rozsahlém apart-
manu o to spiSe pozorujeme jako kombinované paradoxy vztaht, kte-
ré rovnéz nejsou zavazné, vyznaCuji se povrchnimi vnéj§imi gesty
pratelstvi, navaly vefejného soucitu hostll, ptiznacnych pro homo sen-
timentalis (Koskova 2012, s. 42). Zucastnéni se vzajemné piedvadéji,
usmivaji se na sebe, fikaji si bezvyznamna slova, piedstiraji zajem,
jejich gesta ziji tak trochu mimo ztc¢astnéné. D" Ardelova dcera nadse-
n¢ vita celebritu La Franckovou, jako kdyby se znaly, potéSena od-
leskem jeji slavy. Opét se nam vybavuji Smésné lasky, kdy doktor
Havel t¢Zi na lazeniské kolonad¢€ z popularity své krasné Zeny, slavné
herecky, kterou si pozve na navstévu jen proto, aby na sebe upozornil.
Setkavani se odehravaji soubézné, vyznacuji se rozdilnym rozpoloZe-
nim, nevylucuji se nespocetné varianty vztaht.

Zivot je jen hra

V ramci D’Ardelovy oslavy narozenin se vice lidi vydava za né-
koho jiného. Kundera dokonale rozehrava svou oblibenou variacni
herni partii. D”Ardelo hraje ochotn¢ a rad sebou zvolenou roli, a aniz
by veédél, ze paralelné probihaji dalsi herecké etudy. Ramonovi dva
pratelé si hraji na ¢isniky. Caliban a Charles tvoti dvojici, ktera se pti-
lezitostné bavi tim, Ze obsluhuje u baru hosty na soukromych osla-
vach, pritom se Caliban vydava za Pakistance, ktery neumi francouz-
sky. Mluvi spolu zvlastni hatlatilkou, kterou se dorozumi navzajem,
nikdo nic nepozna. Caliban na chvili méni svou identitu. Je snédy
a vyslouzil si svou piezdivku podle herecké role divocha v Shakespea-
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rove Bouri, je vérohodny v gestech, takze hosté si ptestavaji davat po-
zor na promluvy. Tfebaze snobské hosty D’ Ardelovy oslavy ziejmé
prili§ nezajima existence a identita obsluhujici dvojice, stane se néco
nec¢ekaného. Hra Ramoénovych ptatel by byla mozna bezvyznamna,
kdyby pozici Calibana neuvéfila mlada Portugalka, pomocnice pii ob-
sluze nadobi, soucitna divka s osudem cizinky a nezastiranymi sym-
patiemi vic¢i nému. Zatahli tedy oba ptatelé do svého Zertu, do hry
s identitou, také jeji nevinnost a nezaludnost? Spojuje se Zert a pote-
Seni ze hry také s opravdovymi pocity, jako je tomu ve Smésnych lds-
kach v povidce Ja truchlivy blh, zfilmované v 60. letech rezisérem
Antoninem Kachlikem? Nejedna se o hru s ohném, na kterou upo-
zornuje Ramon, protoze v jinych souvislostech by se se mohla nevin-
na hra po odhaleni vnimat jako §pionaz?

Uvazujeme-li nad Charlesem, intelektudlem posedlym ctenim
Chruscovovych pameéti, které neustale cituje, ptame se zaroven, kde
jsou hranice odpovédnosti za mechanismy, které bezdécné spoustime.
Cela druha kapitola je vénovana loutkovému divadlu. Nékteré his-
torky z paméti mu totiz piipadaji neskonale hloupé az absurdni,
zvlaste jsou-li spojené se Stalinem. Nevime, zda opravdu chodil pfi
zasedani politbyra mocit na osobni toaletu a tajné¢ a pobaven¢ naslou-
chal, jak se soudruzi roz¢iluji nad tim, co fik4, pfitom nikdo si neodva-
zil fici nahlas sviij nazor. Béhem pitek udajné s oblibou vypravél his-
torku o lovu koroptvi, které zastielil nadvakrat. Polovinu, kdyz zjistil,
7e ma jen dvanact naboju, ale ptaku je jednou tolik, podruhé po svém
navratu. Koroptve se na vétvi tidajné ani nepohnuly, takze lov se po-
vedl. Charles sni o vytvoreni scénare loutkové hry podle anekdoticky
ladéného ptibeéhu podobného myslivecké latin€é, zanru, ktery snad
jediny unese analogii mezi situacemi koroptvi a rolemi Stalinovych
druhti, vypéstkl politického systému a jeho pteludi. Na Calibanovu
otazku, pro¢ by se Chruscevovy a Stalinovy historky nemohly hrat
jako francouzska komedie, odpovida, ze by figurky predstavoval jako
lidské bytosti, ovSem nikdo nema pravo vytvorit z lidi loutky.
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Pericko nesnesitelné lehkosti

Tieti hranou roli na D"Ardelové oslavé narozenin piedvadi cele-
brita La Franckova, udajné nejkrasnéj$i dama ve spolecnosti, kterd je
znama z fotografii. O ni se zminoval D’Ardelo v Lucemburské
zahrad¢ a dojimal se jeji statecnosti. Kunderova obliba v krasnych
zenach — hereCkach a moderatorkach, jak je zname z jeho starSich
Cesky psanych préz, je v tomto romanu vyznamové posunuta. La
Franckova, ktera na oslavé stale néco pojida, predstavuje svymi gesty
nékoho, kdo je slavnym a vi o tom, je zvykly byt stfedem pozornosti,
lehce se pohybuje ve spole¢enskych situacich a nechava se fotografo-
vat, predstira radost ze setkavani, tfebaze si viibec nepamatuje, o koho
jde. Je prototypem a vypéstkem soucasného svéta reklamy a publicity.
Peficko poletujici ve vzduchu D’ Ardelova bytu a nahoda, kdy se La
Franckové podafi napodruhé to plachtici nic zachytit, kdyz nahodné
pristalo na jejim naptazeném ukazovaku, se stdva malou varianci ne-
snesitelné lehkosti byti. Pefi¢cko povazuje dama za predél ve svém Zi-
voté, radostné jej drzi mezi prsty a pomalu z oslavy odhopka, aniz by
zaregistrovala, ze k ni mifi oslavenec pfipraven na polibek, nebot’ jeji
slova a gesta omylem vztahuje k sobé. Pfib¢h sice kon¢i, av§ak autor
uvazuje nejen o tom, zda peficko nepochazi z andé€lského kiidla, ale
také o ndhodach, které neovlivnime. Clovék neni neZ svym obrazem,
ktery Zije v o€ich jinych, proto s petfickem v prstech La Franckova bla-
boli néco o Zivote a smrti, asi v tom duchu, Ze zivot je siln€jsi nez smrt,
nebot’ Zivot se smrti Zivi, a jeji radoby intelektualni slova sklizeji
uspéch, aniz by je nékdo bral prili§ vazn€. Jsou vlastné bezvyznamna.

Obracené mince nalad

Svatek a oslava se vztahuji k fadé dalSich motivi, které souviseji
s dobrou a Spatnou naladou, se samotou, ktera je velkou lidskou jisto-
tou, s Ramonovym nahodnym setkanim s krasnou Julii a jejimi tniky
pred nim, s postavenim nenapadného sviidce zen Quaqueliqua, ktery
se nesnazi zeny oslilovat vtipem a chytrostmi, ale pfitahuje svym tla-
chanim, svou bezvyznamnosti a nezavaznosti, nebot’ ispésn¢, samo-
statné soucasné Zeny se nepotiebuji zatézovat zavazky. Zahadné jmé-
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no Quaqueliqua pfipomina prezdivku, ktera neni oziejména, avsSak
prohlubuje neurcitelnost postavy.

Jsme také svédky neplanované no¢ni navstévy Calibana a Charle-
se. Po ukon¢eni D’ Ardelovy oslavy a se oba rozhodnou navstivit Alai-
na a vypit spole¢n¢ sklenicku. Pro Kunderu je pfiznacné, ze se véci,
lidé a konkrétni misto vzdy néjak dotykaji, pfitom nemusime okam-
zité rozpoznat smysl a podstatu souvislosti. Pfatelé se ptaji, co by
mohl nabidnout, a protoze se Alain zrovna pfedtim dival se zalibe-
nim na svou schrafiovanou lahev vzacného arménského konaku, roc-
niku jeho narozeni, nelze ji zatajit. Caliban po ni sdhne, zakymaci se
pod nim kieslo a lahev nestastné rozbije. Vzajemné se omlouvaji,
pfitom oba mrzi néco jiného, pro kazdého méla lahev jiny vyznam,
piedstavovala jinou odvracenou stranu, ktera vzajemné ziistane skryta
nebo by se mohla zdat bezvyznamna.

Slavnost v Lucemburské zahradé

To, co je spojeno se slavnosti vefejnou, se odehrava ve Slechte-
né Lucemburské zahrad¢. Je plna zelené a soch slavnych, ktefi se sice
bezmyslenkovit¢ mijeji, nebot’ jadro jejich existence se jiz nedotyka
budoucnosti pfitomnych, avSak patii ke zdejs$i atmosféfe, umocnéné
veselym Zvatlanim a smichem. Na konci romanu se objevi v zahrad¢
postava postars$iho muze v obleku lovce, nabizi se podobnost se
Stalinovym prevlekem k lovu koroptvi, ktera puskou odstieli nos Ma-
rie Medicejské, nesli¢né kralovny Francie, a vystrasi curajiciho muze
podobného bezdomovci, jenZ se skryva za jejim piedestalem. Ob¢ po-
stavy napadné pfipominaji Stalina a Kalinina, kdysi obavané a mocné
politiky, o kterych uz prihliZzejici nav§tévnici nemohou a ani nechtéji
nic védet. Prihlizejici vahaji, zda se maji smat, jedna-li se o Zert, nebo
maji protestovat. Pak zahadné vypadajici lovec vyzyva vyplaseného
muze, aby jiz nikdy necural na §lechetné francouzské damy, coz vyvo-
la v8eobecné veseli. A kdyz smésné figurky nasednou do ptijizdéjici-
ho kocaru a odjizd&ji, ptihlizejici tleskaji, nebot’ vSe povazuji za ha-
penning. Do toho zaind zpivat détsky sbor dirigovany 10-letym
chlapcem. Tady se také protne slavnost a svatek jako oslava, protoze
se Ramon, opét nahodné, jako na zacatku, potkava s D" Ardelem.
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Surrealisticka analogie

Néco se zde seb&hlo absurdniho, podobné jako se odehravaly jiné
piedchazejici oslavy v bytech, néco az surrealistického, jako kdyz
muz v Bunuelové a Daliho surrealistickém filmu Andalusky pes
roziezava napul zenské oko. Na vlastnoruéni Kunderové kresbé na
obalce knihy v zédpadnich nakladatelstvich, nikoliv ve vydani pol-
ském, je zobrazena hlava postavy s nastavenou dlani a jedno oko se
vznasi ve vzduchu tésn€ nad ni. Podaii se autorovi zachytit, co je vi-
déno alespon jednim okem, nebo to malo rozpozna ¢tenai? Bezvyz-
namnost jedince — podstata nasi existence, jak se o tom v rozhovoru
v Lucemburské zahrad¢ zminuje Ramon, v sob¢ nese filozofickou
kontemplaci. D’Ardelo jeho sloviim nerozumi, ani by zifejm¢e nechtél
rozumét. NeslySi v nich slova ttéchy, a tak Ramon preklenuje pocit
trapnosti ujisStovanim, ze se o D"Ardelovi hovofi jako o milenci La
Franckové. Tato pfedstava v ném naopak vyvolava sebeuspokojeni.

U Kundery nikdy nejsou rozhodujici rysy tvare, gesta a slova, ale
postoje. Autorovy postavy se Casto ocitaji v situacich, které nejsou
jednoznacné a jsou vystaveny moznému nedorozumeéni a vyznamové
zameénitelnosti. V Heideggerove Byt a case se uvazuje o naslouchani
a mlc¢eni jako o otevienosti pro druhého. Ramén a D’ Ardelo s Ramo-
nem sice rozmlouvaji (jedna se o fec), avsak nerozuméji si a navic je
kazdy v jiném rozpoloZeni, které utvari smysl. Hledat analogie v sur-
realismu a ve fenomenologii mtize plsobit podivng, avSak podvédo-
mi zaloZené na minulosti, s niZ se asociativné v surrealismu naklada,
vztahovani k budoucnosti, kdy je lidska existence chapana jako byti
k smrti, nebot’ smrt je podle filozofa koneénym horizontem, dava
romanu dal$i vyznam.

Dilo, biografie, tajemstvi?

Proc si opakované ptfipominame ,,nesmrtelnost” ve vyznamu pro-
slulosti dila a pro¢ ,,bezvyznamnost” ve smyslu biografie. V Kundero-
v¢é Nesmrtelnosti na s. 86 nemél Goethe nic proti tomu, aby se jeho
dilo povazovalo za nesmrtelné, avSak podobné¢ jako Hemingway
kaslal na nesmrtelnost jako sviij zivotni postoj. Tady se odmita zto-
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toziovani se se zbozsténim. Byt bezvyznamny je piijemnéjsi, nez byt
zaziva nesmrtelnym. Je v pojmu bezvyznamnost skryt vysméch
zivotopistim psanych tak, aby osobnost glorifikovaly, stoji opravdova
osobnost o svétskou slavu jiz za svého zivota? V Kunderovych tva-
hach je patrna hofkost z toho, Ze se bereme moc vazné, neumime se
jen tak smat nesmyslim. Myslime si, Ze kdyZz o nas koluje néco
bezvyznamného a hloupého, celé okoli to rychle pochopi, ov§em pak
prekvapi, ze se bere vazné. V Oslavé bezvyznamnosti se opakované
odkazuje se na mistra, ktery Charlesovi doporudil Cist Chruscovovy
paméti, ptipominajici se bezvyznamné historky, ve kterych se misi
smésné a tragické, co nebylo v¢as rozpoznano v politickém prostredi.
Valkou se navzdy opustil modernisticky svét, ktery byl zalozen na
umeéni zit a uZivat, smat se. Bezvyznamnost by se mohla stat klicem
k dobré nalad¢ a usmévu, kdybychom si ponechali humor, proto dobra
polovina z kapitol romanu pointuje situace, kde se dobra nalada méni
v trapnost. S humorem se miizeme vysmivat hlouposti, smich osvobo-
zuje, jestlize se mame ¢emu a s kym smat, jak se to dafi ¢tvefici kama-
radt — Alainovi, Charlesovi, Ramoénovi a Calibanovi. Ti také mnohdy
jen tak pro zabavu a zdanlivé bezvyznamné tlachaji, ttebaze u Kunde-
ry nakonec v§e nabyva na vétSim, az filozofickém vyznamu. V Nesmr-
telnosti se setkavame s gestem starsi Zeny na plovarné pii rozlouceni
s plav¢ikem, nebot’ prozrazoval jeji diivéjsi ptivab. Také Julie v Osla-
vé bezvyznamnosti zvedla neopakovatelné ruku a tim pozdravila Ra-
mona, s nimz se kdysi na univerzité setkala a zase rozesla, a to stejn¢
lehce, jako se dotykaji mysteria lasky a duse. Alainova tvaha o an-
délech je katarzni a vrcholi ve snovém setkani s matkou. Dilo i Zivot
by si m¢ly uchovat humor i tajemstvi.

Glorifikace a trapnosti

Opakem tucty a respektu k autoritdm a vyznamnosti je chovani
mladé Alainovy pritelkyn¢ Madelaine, ktera vzdy dokonale zkomoli
jména slavnych, protoze pro ni jsou vlastné bezvyznamni. Pro mladou
generaci se celé historie stdva bezvyznamna. Ve své dob&é mozna
podléhame vice iluzim a pfedstavam o vlastni dileZitosti, nez si mys-
lime. Podle nékterych slavnych byly jesté za Zivota pojmenovany
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Skoly, ulice a mésta, na jejich pocest se postavily sochy. Po ¢ase byla
mista pfejmenovana, sochy strzeny. Nékdy jen obtizné nalezneme
motivaci a opodstatnéni zvolenych nazvi. Logiku nenachazime ani
v Kunderové apokryfnim vysvétleni ptivodu nazvu mésta Kalinin-
grad. Nevime, pro¢ byl Kénigsberg, hlavni mésto Pruska, ptejmeno-
van podle Kalinina, bezvyznamného sovétského politika ze Stalinovy
éry. Podle Chrus¢ova suzovala Kalinina prostata a on sam se rizné
kompromitoval ¢astym mocenim nebo dokonce pomocenim. Vlastné
ani nevime, zda se tak Stalin potmé&Sile bavil, kdyZ ho nechaval ztrap-
nit se, nebo se jednalo o mocenskou aroganci a ditkaz, Ze si s lidmi
1 nazvy mist mize délat co chce. Nebo se snad mstil vyznamnému
némeckému filozofovi Immanuelu Kantovi, jenz cely Zivot ve mésté
zil, av8ak jehoz teorie existence — véci o sob&é — byla Stalinovi cizi
a vzdalena? Nevime, ovSem tusime, Ze by Stalinovi vice konvenoval
Schopenhauer s pojetim vile a pfedstavy. Kunderovy odskoky do fi-
lozofie jsou znamé, takze nas mozna také zaujme Ramonova piipo-
minka Mistra, ktery ho vyzval k prostudovani Hegela, nebot’ tvahy to-
hoto filozofa o komice jsou nepfekonané. Pfipomenime, Zze humor
a smich, ironie a mytizace se stavaji opakovanymi t¢ématy Kunderovy
tvorby, stejné jako kontrast vysokého a nizkého, zobrazovani aktu pii-
jimani (lasky, népoje, ideje) a naopak také vymeéSovani. Jestlize se
Charles opakované zabyva Josifem Vissarionovi¢em Stalinem, Mi-
chailem Ivanovicem Kalininem a Nikitou Sergejevi¢em Chrus¢ovem,
uvahami spise politickymi nez filozofickymi a psychologickymi, neni
to nahodné. VSichni tfi politici ve své lapidarnosti predstavuji tu nej-
hrubgjsi télesnost a stavaji se sami ve své podstaté postupné bez-
vyznamnymi.

Sebevrazdy realné a obrazné

Charlese a Alaina spojuji vzpominkové navraty k vlastnim mat-
kam, tiebaze kazdy z nich zaznamenal jinou Zivotni zkuSenost. Nejde
ani tak o protiklad dobré a $patné matky, nebot’ kazda Zena nemusi
chtit byt matkou, nepropadne matefstvi, avSak ani divky — budouci
darkyn¢ zivota se nevyhnou pokustim o sebevrazdu, které se nedoko-
naji a naopak nechténé zptisobuji smrt jiné¢ho ¢loveéka. Motiv neschop-
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nosti spachat sebevrazdu se u Kundery opakuje. Také v Nesmrtelnosti
si chce neznama divka vzit Zivot. Ocitne se v noci uprostied silnice
a kolem jedouci auta se ji vyhybaji tak nestastné, Ze po autonehodé ja-
ko fidi¢ka umira Agnes. Divka to snad ani nevnima. Smrt si jen roz-
myslela, vstala a v anonymité odesla. Nikdy se pravdépodobné nedo-
zvédela, co zpusobila, stejné jako se to nedozvi Jakub ve Smésnych
laskach, kdyZz v roztrzitosti vlozil do tuby s 1éky smrtici prasek a ten se
stal pro Rtizenu osudovym vrahem. V Oslave bezvyznamnosti ptijizdi
k fece mlada zena, bezmyslenkovité opousti auto, vstupuje do feky
s umyslem utopit se, mozna Ze proto, Ze je nechténé t€hotna, avsak ja-
ko plavkyné neumi zdmér dokonat, placa sebou. Mlady muz se za ni
vrha do vody, Zenu zachrani, avsak sim zahyne. To ona nevidi, odcha-
zi z mista, neotaci se, neuvédomuje si cizi obét’. Opét jako v mrako-
tach dochazi k autu, mimochodem ramenem vrazi do kolemjdouciho
Alaina, kterému vynada, nastartuje své auto, protoze bezmyslenkovité
nechala kli¢ v zapalovani, odjede. Zdanlivé bezvyznamna epizoda je
dikazem, Ze se v jediné chvili nékomu zivot dava i bere, ponechava se
na svété neéco, o co nestojite. Jedna se o soubor osudovych nahod,
které neovlivnime, navic je dodnes nemusime chapat.

Literatura neni bezvyznamna

Kundertuv posledni roman je opét zalozen na autorovych oblibe-
nych opozicich vidouciho a nevidouciho, vyznamného a bezvyznam-
ného. K variovanym podobam hyc¢kaného obrazu Zivota, ktery je jin-
de, pribyva uvaha o potfebé nebrat se smrteln¢ vazné, dokud zijeme
a pobyvame na zemi, nebot’ to je zaéatek naseho konce. Casto je pi-
pominano, Ze autor skryva své soukromi pted vefejnosti, neposkytuje
rozhovory, nepiedvadi se pii prebirani cen a vyznamenani, nezna-
mena to vsak, ze povazuje literarni tvorbu za bezvyznamnou. V¢Efi spi-
Se v knizné tisténé slovo nez medialné poletujici obraz a hlas, v silu
védomé formulované myslenky a kreativity nez v pomijivou publici-
stiku, protoze je ziejmé presvédCen, Ze Cas se stava tim nejlepSim
m¢éfitelem naSeho byti a umélecké dilo se stava jeho esenci.
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