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Abstract

Alena Vostra built her first novel Lukewarm Wave (1966) on the catenal principle
and the principle of a game. Its structure consists to a large extent of variational and
framing chapters. The tectonics of Lukewarm Wave has a number of similarities with
the picaresque novel, with the main work of J. Hasek and the initial novels of L. Fuks.

Alena Vostra sviij prvni roméan Viaznd vina (1966) vybudovala na katenalnim
principu a na principu hry. Na jeho vystavbé se vyraznou mérou podileji také variacni
a ramujici kapitoly. Tektonika Viazné viny ma nejednu ptibuznost s pikaresknim
roménem, se stézejnim dilem J. Haska a s poCate¢nimi romany L. Fukse.

Romanovy zanr jako takovy existuje uz nékolik stoleti; béhem své
pomérné dlouhé existence se nalezité zformoval a zanrove ustalil,
takze kazdé vyboceni ze stabilizované normy je chapano jako experi-
mentalni ¢in. V romanové produkci Sedesatych let neni takovych ¢inti
velky pocet, daleko zavaznéjsi vsak je, ze jeji tvirci ,,porusovali”
a pretvareli ustalenou normu nejriznéj$imi zptsoby. Jinak postupoval
napi. Milan Kundera, jinak Ladislav Fuks a jinak zase Alena Vostra,
ktera obménila romanovy tvar uz v jeho nejzakladné&jsi podobg, tj. ve
sféte zanrové.

Osu romanového dila tvoii obvykle dramaticky nosny ptib¢h, kte-
ry se postupné zauzluje, vrcholi a nakonec néjakym zptisobem rozuzli.
Ve Viazné viné (1966) A. Vostré je tomu pon¢kud jinak, jeji prvni ro-
man neobsahuje jeden celistvy uzavieny piibéh, ale kaleidoskop dosti
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ruznorodych piibehi, jez jsou jen velmi volné spjaty postavou Emilie
Jezdinské. Rtiznorodost a tim i odstfedivost ne¢kterych piibéhi je dosti
znacna, viz napt. kapitolu li¢ici $koleni civilni obrany, jez se z Gstfedni
déjové linie témet vymyka. Kapitoly tohoto druhu (ale nejenom ony,
plati to v podstaté o vS§ech) maji povidkovy charakter, inklinuji k déjo-
vé uzavienosti a tim vlastné k samostatné existenci. Viaznd vina je
tedy roman, jehoZz d&j probiha stale ve stejné roviné, nebot jeho uda-
losti se nekupi, nevrsi, ale odvijeji se od ptibéhu k pfibéhu. Souradné
usporadani déjového materialu vede nakonec k tomu, Ze roman je ne-
jen bez kulminace, ale i bez dramatickych vykyvt, takze nakonec
i smrt pani Taiflové — jedina smrt v celém romané — vyzniva nevzrusi-
v¢ a zapada do fady béznych kazdodennich ptihod; neni dramatem, je
toliko udalosti (dovedeno do disledku je smrt Nadi Taiflové stejnou
udalosti jako napf. Skoleni civilni obrany).

Romanovy tvar Viazné viny celym svym uspotradanim pfipomina
prvotni podobu roméanu viibec. Roman v podstaté vznikl nakupenim
nékolika piihod, jez jejich tviirce navzajem pospojoval postavou hrdi-
ny (nejcastéji pikareskniho), ktery v§emi témito ptithodami prochazel.
Ptibéhy, jichz mohl byt libovolny pocet, se navlékaly jeden za dru-
hym. Piihody byly vétSinou rovnocenné, zadna nepotlacovala druhou,
takze roman byl vlastné bez kulminace. Viaznd vina se tomuto pivod-
nimu romanovému tvaru, tvoficimu fetézec piihod, zna¢né podoba.
Ptibéhy Viazné viny jsou rovnéz zietézeny, dominuje v ni tedy a po-
sloupnost udélosti stanovi katenalni princip.

Pro prvotni roman (pfedevsim pro jeho pikareskni verzi) bylo déle
pfiznacné, ze jeho hrdina jim prochazel téméf nezménén, byl stejny na
pocatku jako na konci. Obdobné je tomu i s Emilii Jezdinskou, hlavni
postavou Viazné viny, jez prochdzi celym romanem bez jakychkoliv
zmén (ptispiva k tomu ostatné i Casoveé rozpéti dila, které je nerozsah-
1¢, ¢ini v§ehovsudy tfinact obycejnych dni).

Katenalni charakter romanu A. Vostré koresponduje pfitom nejen
s obsahem, ale pfimo s tématem: uvolnénost a rozpojitost romanového
tvaru odpovida v podstaté uvolnénosti lidskych vazeb, vlaznosti autor-
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¢inych postav. ,,Nevyspéla” podoba romanova jako by zde korespon-
dovala s nedokonalosti lidskou'.

smeéru se totiz stykd s dal$im literarnim druhem, s dramatem. Udalosti
Vlazné viny nejsou totiz tradi¢n¢ vypraveény, ale déji se a odehravaji.
D¢j romanu se skute¢né déje a jeho jednotlivé kapitoly maji v podstaté
charakter d&jstvi, do nichz se rozpada kazda rozsahlejsi divadelni hra.

Na divadelni scéné se hraje a hovoii. Nejinak je tomu i ve Viazné
viné, jejiz postavy jsou nadany neobycejnou vyfecnosti. Pfima mluva
v ni dominuje, dialog tvofi rozhodujici slozku spisovatelCiny vypo-
védi. Dialog postav zahrnuje ptitom snad vSechny Skaly a polohy, jez
si Ize v hovorové mluvé viibec piedstavit. A. Vostra dovede zachytit
nejruznéj$i mluvni tempa; pohrava si s nejrozmanitéjsimi defekty, jez
mohou vzniknout v prudkém toku hovorové feci; dovede vystihnout
mluvu, kterd si vypomaha gesty; stylizuje bezobsazné a nanicovaté
hovory, piinichz se hovoti jenom proto, aby se hovofilo; paroduje pla-
nost funkcionaiské hantyrky.

Autorcina inklinace k principtim dramatického Zanru nijak nepte-
kvapuje, nebot’ A. Vostra byla dramatickou spisovatelkou, v dobé
vzniku svého prvniho roménu piislusela k autorskému kolektivu Ci-
noherniho klubu. Vlaznd vina byla jejim dramatickym vidénim a cité-
nim nemadlo ovlivnéna, dokonce i v takové sféte, jakou je kompozi¢ni
vystavba. A. Vostra sviij roman vybudovala pfiblizné stejnym zpuso-
bem jako své divadelni hry.

Romanovy tvar Viazné viny je uvolnény a rozpojity, v nékterych
svych slozkach dokonce i odstfedivy. Pies vSechny tyto tendence pu-
sobi vSak autor¢in roman jako celistvy organismus. Je tomu tak pie-
devsim proto, Ze A. Vostra proti tendencim jednoho druhu stavi ten-
dence pravé opacné. Uvolnénost a rozpojitost romanového tvaru ome-

! Katenalni zpiisob vystavby shledava Klaus Hermsdorf i v prozach Franze Kaf-
ky: ,,Celek jeho romanu vznikl na principu linearniho pfitazovani, takového tazeni,
jez je mozno protahovat do nekonecna a jehoZz ¢asti jsou mezi sebou zaménitelné™
(Kafka, 2. Auflage, Berlin, Riitten & Loening 1966, s. 218).

117

zuje kompozi¢nimi prostiedky, jez jednotlivé kapitoly spinaji v jeden
celek. Nejzavaznéjsim kompozi¢nim prostfedkem tohoto druhu jsou
variacni kapitoly, velice blizké a ptibuzné kapitoly, které navzijem
vytvareji variacni dvojice. Vlaznd vina, roman o tfinacti kapitolach,
ma dv¢ takové dvojice, z nichz prvni vlozila autorka do prvni poloviny
romanu (kapitola 3. a 7.) a druhou do druhé poloviny (kapitola 8.
all)’.

Varia¢ni kapitoly jsou mezi sebou navzajem spjaty jednak zaklad-
nim vyznamem, jednak pfibuznosti dé¢jovou. Zakladni smysl druhé
dvojice (8. kapitola zachycuje Taifla a Emilii ve vinarné, jedenacta 1ici
mejdan v jedné prazské vile) tkvi ve vystizeni ,,vlaznosti”, stavu, jenz
je vlastni hlavnim postavam romanu. Prvni dvojice (3. kapitola se
odehrava v pristénku damského zachodku, sedma v byté u Taiflt)
predstavuje Barborku Taiflovu, jeji détskou naivitu a fantazii, které
jsou jakymsi protéjskem k svétu dospélych. Osma a jedenacta kapitola
ukazuji postavy zasazené vlaznou vlnou, 3. a 7. kapitola predvadéji
naopak détské hrdiny (Barborku a jejiho spoluzadka Kastnera), ktefi
jsou vlaznou vinou nedotéeni, nebot’ stoji mimo ni. Skutecnost, ze
v 3. a 7. kapitole nevystupuje Emilie Jezdinska, hlavni hrdinka roma-
nu, svédéi o tendenci vyzvednout jinou div¢i postavu — Barborku,
ktera je v jistém smyslu protipélem Emilie.

Varia¢ni kapitoly jsou vystavény na principu konfrontace, ktera je
disledné vedena predevsim mezi jednotlivymi postavami. Konfron-
tacni postup je v kazdé dvojici ponckud jiny, autorka jej obménuje
a variuje. Prvni dvojice je zalozena na piimé konfrontaci: v 3. kapitole
je konfrontovana Barborka s pani Plackovou a v sedmé opét ona se
svym otcem. V druhé dvojici postupuje spisovatelka jinak, srovnava
nejen pfimo, ale také nepiimo. V 8. kapitole konfrontuje Emilii s Tai-
flem a v jedenacté Vita s prazskou zlatou mladezi. Vedle této ptimé

2 Ve Vlazné viné nejsou kapitoly &islovany, Vostra jim dala nazvy podle jed-
notlivych dnt v tydnu, které zde prubézné jeden za druhym nasleduji. Vzhledem
k tomu, Ze u vétsiny kapitol se jejich nazvy opakuji (dveé sttede¢ni kapitoly, dvé
Ctvrte¢ni atd.), a vzhledem k tomu, 7e o jejich pofadi bude neustale fe¢, oznacuji
jednotlivé kapitoly cisly.
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konfrontace dochazi zaroven i k nepiimé konfrontaci Emilie a Vita,
kteti v téchto kapitolach reaguji na pfiblizné stejné situace; porovnani
vyzniva pro Vita piiznivéji.

A. Vostra nekonfrontuje vSak pouze v malém, ale také ve velkém,
konfrontuje nejen jednotlivé variacni kapitoly, ale také jejich dvojice.
Prvni dvojice je konfrontovana s druhou; Barborka, jez vévodi prvni
dvojici, je srovnavana s Emilii, otcem a Vitem, ktefi dominuji druhé
dvojici. Barbor¢in svét prosté naivity a neobycejné fantazie je stavén
do protikladu k vlaznosti tohoto svéta.

Ob¢ dvojice variacnich kapitol jsou vybudovany na principu kon-
trastni konfrontace, ktera se bezprostfedné dotyka tstfedni myslenky,
vlozené do nazvu dila. Obé dvojice maji vsak k ustfedni myslence
ruzny vztah; druha dvojice tuto myslenku pouze zvyraziuje, nebot je-
ji smysl — vlaznost jednajicich postav — je s vEtSi nebo mensi intenzi-
tou vyjadfen v rozsahu celého romanu, kdezto smysl prvni dvojice —
kontrast k vlaznosti — je viceméné jedineény a neopakovatelny, nebot
Barborka vystupuje toliko v téchto dvou kapitolach.

Princip konfrontace uplatnila autorka i v jinych kapitolach, nejda-
sledngji vsak praveé v kapitolach varia¢nich.

Pribuznost mezi varianimi kapitolami se neprojevuje pouze v cel-
kové vnéjsi vystavbé, ale také ve vnitini vystavbé jednotlivych dvojic.
Jejich vnitini vystavba je zaloZena na variacich trojiho druhu; jednak
na pribuznosti déjovych momentt a fazi, dale na celkovém barevném
ladéni, a kone¢né na nékterych dil¢ich podobnostech.

V druhé dvojici variacnich kapitol se pribuzenstvi déjovych mo-
mentl a fazi projevuje az v jejich druhé poloving, kde nasleduji ve
stejném chronologickém potradku. V 8. kapitole hraji Taifl a Emilie
spolecenskou hru, pak jde Emilie na zachodek, cestou je obtézovana
muzskou spole¢nosti, pozdé&ji potom ji obtézuje skupina dévcat, nako-
nec z vinarny odchazi, presnéji feceno je z ni vystrnadéna; v 11. kapi-
tole hraji ucastnici mejdanu spolecenskou hru, Vit se ji chce vyhnout
tim, ze se pokousi jit na zachodek, ostatni jej vSak ohrozuji, Vit nako-
nec piesto odchazi, presnéji feceno sam se rozhoduje odejit. V okam-
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zicich, kdy jsou Emilie v 8. kapitole a Vit v 11. ohrozovani, objevuji se
ve vzniklé hadce antisemitské narazky.

Stejné je tomu i s celkovym barevnym ladénim, které na rozdil od
predchozich analogickych situaci prostupuje obé kapitoly od zacatku
az do konce. Jednotici barevné ladéni ma predevsim osvétleni mist-
nosti a obleceni postav (8. kapitola — dlisledné rudé osvétleni, tltumené
Cervené svétlo, Cervenavy prisvit, 11. kapitola — zarudlé Sero, Cervené
svétlo, Cervenavy zakoureny prostor; 8. — Emilie ma ¢ervené Saty bez
rukavi, 11. — Vit je v silném Cerveném svetru). Ostatni jevy zacho-
vavaji shodu uz pouze v barvé, jev sim se neopakuje (8. — Cervena
Ludmila, ¢ervené zalité oci, cihlovy bar, 11. — velké rudé korale). Ko-
nec¢n¢ vinarna, jiz Emilie s Taiflem navstivi, se jmenuje Inferno,
a Emilie ji pfizna¢né vystihuje: ,,...tady je Cerveny vSecko, sem si
miZete vzit na sebe co cheete a stejnd jste vzdycky celej Gervenej™.

Ob¢ variacni kapitoly jsou vzajemné spjaty i nékterymi dil¢imi po-
dobnostmi. Tak napft. v 8. kapitole ma na sobé¢ jeden host (nebo ales-
poni tak tvrdi) dédeCkovy Saty, v 11. kapitole si divka s japonskyma
o¢ima potfisni Saty, jez patii jeji matce. V 8. kapitole chyti Taifl Emilii
zaruku a zjisti, Ze tam ma zaschly krvavy §ram, ktery ji udélala kocka;
v 11. kapitole se vyskytuje obdobna situace: bélovlasa divka Dagmara
vezme Vita za ruku a zjisti, Ze tam ma jizvu, kterou mu kdysi udélala
sestra. Posledni dvé scénky jsou si podobny nejen ptibuznymi detaily,
ale predevsim zakladni situaci — oba poznamenani jsou v obou piipa-
dech predmétem erotického zajmu aktivnéjSich a vyspélejsich part-

o

neru .

3 Cituji 7 1. vydani — A. Vostra, Viaznd vina, Praha, Cs. spisovatel 1966, s. 288.

4 Kompozitni vystavba textu pomoci spfiznénych variatnich kapitol patii pres
vSechny uvedené souvislosti k strukturnim prostiedkiim natolik nezjevnym a ne-
okazalym, 7e ji a jeji funkci mnohy recenzent nepochopil. FrantiSek Benhart napf.
o 11. kapitole napsal: .,...tfeti kapitola od konce, studentsky mejdan, nesouvisi
s ostatnim textem ani nijak vnitin¢ a zda se, Ze v romanu zistala z jeho jakési
praptivodni podoby jen proto, Ze se sama o sob¢ ,dobie ¢te*” (Alena Vostrd aneb
odvaha byt mimo, ,Plamen™ 8, 1966, ¢. 10, s. 145).

120



Analogické znaky ma i prvni dvojice variacnich kapitol, avsak va-
riacnost druhé dvojice je zjevné vyraznéjsi a daslednéjsi. Celkoveé
vSak plati, ze variacnost vSech variacnich kapitol neni nijak zjevna, je
spiSe skryta a zasuta; navic A. Vostra nevede své variace ani syme-
tricky, ani — jak by se o¢ekavalo — mezi stejnymi dny (napt. mezi jed-
notlivymi patky). Vede je naopak jinym smérem a jinym zptsobem.

Podobné jako A. Vostra konstruuje své prozaické texty také L. Fuks.
I u ného jde o ¢tverici kapitol, z nichz vzdy dvé a dvé jsou si velice
blizké. Tak je tomu napt. v Panu Theodoru Mundstockovi a ve Va-
riacich pro temnou strumi’. Na rozdil od Fuksovych kapitol je pii-
buznost variacnich kapitol A. Vostré znac¢né volna, nebot Fuksovy ka-
pitoly jsou zaloZeny na podobnosti téméf totozné, kdezto variacni ka-
pitoly Vlazné viny na podobnosti dosti volné. U L. Fukse jde v pod-
stat¢ o té€snou spojitost, kdezto u A. Vostré o spojitost pribliznou. Fuk-
sovy kapitoly maji dale naprosto pravidelné¢ umisténi, zatimco va-
riacni kapitoly Viazné viny nikoli (i kdyz je v jejich umisténi rovnéz
jista pravidelnost). Varia¢ni kapitoly A. Vostré vyztuzuji kompozi¢ni
stavbu, omezuji uvolnénost a rozpojitost romanového tvaru a podtrhu-
ji jeho sémantiku, kdezto Fuksovy kapitoly podavaji kli¢ k celému
dilu, odhaluji jeho smysl a podstatu. Variaéni kapitoly A. Vostré jsou
svornikem, zatimco Fuksovy klicové kapitoly jsou klicem, piesnéji
feceno, kliCem a svornikem zarovern.

Vilazna vina je roman nejen o zivotni vlaznosti, ale také o zivotni
hie. Hrdinové A. Vostré si hraji a zahravaji, hraji hru zvanou Zzivot.
Tento smysl pfedznamenava uz motto, které si autorka zvolila z P. Du-
barla:

Lidské procesy lze totiz srovnat s hrou, jejiz pravidla nejsou upIné vymezena, a co
navic, tato pravidla jsou funkci ¢asu (s. 7).

Zivot je pro hrdiny A. Vostré hrou, ktera ptipousti toliko dvé moz-
nosti: bud’ hrat, nebo byt hran. Mechanismus této hry je dosti kruty, je-
jitcCastnici se mu vSak podtizuji — hraji a jsou hrani.

> 'V Panu Theodoru Mundstockovi jde o 4., 10., 15. a 21. kapitolu a ve Variacich
o kapitolu 6., 10., 22. a 26.
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Obdobny smysl ma i autoré¢ina komedie Na koho to slovo padne,
jejimz zékladnim principem je hra ve hie. Lidsky zivot chapou jeji
hrdinové rovnéz jako hru; vidi v ném hru, kterd nema zacatek ani ko-
nec; sleduji jej jako hru, jejiz pribéh nelze nijak ovlivnit; Zivot je pro
n¢ hrou, o niZ se nevi, zda ma viibec né&jaka pravidla.

Princip hry je ve Viazné viné dostate¢né obnazen pravé ve va-
riac¢nich kapitolach (i kdyz pochopitelné nejenom v nich). Varia¢ni ka-
pitoly jsou pfedevsim mista, kde se nejvic a nejcastéji hraje; jejich
hrdinové v nich hraji hry v piivodnim slova smyslu. Tak v 8. kapitole
hraji Taifl a Emilie hru, jejiz nejasnosti si smi druhd osoba ovétovat to-
liko otazkami, na néz je jednoznacné kladna nebo zaporna odpoveéd’;
pozdéji hraji hru, v niz vyhrava ten, kdo fekne vétsi hloupost. V 11. ka-
pitole se hraje hra, pfi niz vSichni Ucastnici maji fikat naprostou
pravdu.

Ve variacnich kapitolach dostal urcitou roli také prvek zahravani
si, ktery je v obou dvojicich rizné€ variovan. V prvni dvojici si spolu
»zahravaji” partnefi viceméné nestejni (v 3. kapitole Barborka s pani
Plackovou a v 7. Taifl s Barborkou), v druhé dvojici naopak partnefi
zhruba rovnocenni a vyrovnani (v 8. kapitole Emilie a Taifl, v 11. Vit
a prislusnici prazské zlaté mladeze). Zivotni hra, nalezité odstupiio-
vand, se tak dostava do riiznych poloh a sfér.

V 8. kapitole, jako jediné v celém romané, se hovoii o potfebnosti
pravidel hry. Taifl v ni fika:
vysledna vypovéd’ aspon ¢asteéné blizit pravdé. Jinymi slovy, musime se domluvit na
pravidlech hry (s. 169).

Tento Taifliv pozadavek je vlastné jedinym mistem celé knihy,
které pfimo koresponduje s Dubarlovym mottem.

V 11. kapitole je zase nejplnéji vysloven pocit, ze hrdinové jsou
hrani, ze jsou pfedmétem hry, dokonce nekalé hry. Nad timto stavem
usilovné pfemysli Hana, divka s japonskyma oc¢ima, ktera svoje uva-
zovani uzavira lapidarni vétou:

Hraje se s nama loutkovy divadlo (s. 236).
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S principem hry souvisi kone¢né i pievleky jednotlivych postav:
teoretizujici Hana z 11. kapitoly ma na sob& matciny svate¢ni Saty, je-
den host z 8. kapitoly zase dédeckovy. Ve své podstaté jsou vSak pie-
vleky prvkem divadelnim, ktery je ve vzajemném vnitinim vztahu ne-
jen k principu hry, ale také k dramatickému zanru, k némuz Viazna
vina tolik inklinuje.

Soucasti mechanismu hry je i hra s dopisy. Tento motiv prochazi
celym romanem a dostava v ném rtiznou podobu a riiznou funkci.
Jednou frekventuje jako dopis Emiliiny tety, podruhé jako Taiflav do-
pis Emilii, jindy zase jako Barbor¢in dopis pani Tiché (ve Viazné vine
je celkem Sest takovych variaci); jednou slouzi k obrannému manév-
rovani, podruhé k navazovani znamosti, jindy k détskému fantazi-
rovani.

Motivem dopisu jsou spjaty také variacni kapitoly; 3. a 7. kapitola
Barbor¢inym dopisem pani Tiché, osma a jedenacta zminkami o Emi-
liin¢ dopisu Vitovi. Z obou motivickych variant je relevantné;jsi va-
rianta prvni, nebot’ v uvedené dvojici hraje tlohu dominantni, kdezto
druha varianta ma v druhé dvojici tlohu podruznou.

Dopisy, které ve skute¢ném zivoté usnadnuji komunikaci mezi lid-
mi, znamenaji ve Viazné viné pravy opak, nebot’ témet kazdy dopis
vytvaii vzdy néjakou piekazku, zabranu nebo faleSnou domnénku.
Zasilané dopisy pusobi neobycejné komplikace, nebot zcela pravi-
deln¢ se dostavaji do nepravych rukou, a mnohdy se k adresatovi vii-
bec nedostanou. Motiv dopisii ztélesiiuje v romané zprostfedkovanost
lidskych vztahd, jejich formalnost, ukazuje na neobycejnou vzdale-
nost mezi lidskymi bytostmi.

K nedostatecné komunikaci mezi postavami ptispiva ostatné nejen
slovo psané, ale i slovo mluvené — dialogy jednotlivych osob, jez se
nemohou, nebo dokonce nechtéji domluvit.

Motiv dopisti ma v romang priblizné stejnou funkci jako variacni
kapitoly, podobn¢ jako ony spojuje ,,rozpojenou” vystavbu Viazné vi-
ny. Motiv dopisti je ov§em toliko akcesorni motiv, proto nema v tomto
sméru takovou platnost a takovy dosah jako variacni kapitoly.

123

Struktura Viazné viny zahrnuje nékteré prvky, které jsou zcela
bézné v dramatu; jeji kapitoly maji v nejednom sméru podobnou
vystavbu jako d¢jstvi v divadelni hie. V jednotlivych kapitolach pro-
biha urcity dé€j, postavy mezi sebou jednaji, hovoii, a nakonec odcha-
zeji. Prave tento zaveéreény moment ma v dramatu svou analogii, ne-
bot jednotliva déjstvi a jednotlivé scény konci obvykle odchodem jed-
najicich osob. A. Vostra uzavira timto zptisobem vétsinu kapitol svého
romanu, deset kapitol z tiinacti kon¢i odchodem nebo rozchodem pos-
tav. V 1. kapitole odchazi doktor Princ ze své pracovny, v 2. odchazi
Emilie z usttedi, v 3. opousti Barborka zachodek a obdobné¢ je tomu
i v dalsich sedmi kapitolach.

Pro celkovy smysl zavérecnych momentt jsou zdvazné piedevsim
okolnosti, za nichz k odchodiim nebo rozchodim dochazi. Je pfiznac-
né, ze podobné jako se opakuji odchody hrdinti, opakuji se i jejich
okolnosti. Autor€iny postavy odchazeji vétSinou s nepofizenou, v ne-
uspokojivém a rozladéném stavu. V 7. kapitole odchazi Barborka
zaktiknuta spat, nebot otec ji predtim nalezité vycinil; v 8. kapitole
odchazi Emilie proti své viili z Inferna, jeji ptitelkyné ji odtud vystrna-
dily; v 10. kapitole odvadi doktor Princ zdrceného Taifla z nemocnic-
niho pokoje, kde pied chvili zemfela jeho zena. Nejinak je tomu i v os-
tatnich zédvéreénych momentech, v nichz nedochdzi k vyslovené de-
presivnim nebo deprimujicim situacim. Jejich podtext je prevazné
neurcity a nevyjasnény. Ve vSech téchto zavérech, at’ uz je v nich od-
chod postav doprovazen jakymikoliv okolnostmi, prevlada disharmo-
nicky prvek; neni v nich souladu, existuje toliko nesoulad. Zavérecné
momenty kapitol zahrnuji v sob& odstfedivost a mimobéznost lid-
skych vztaht; vyjadiuji pocity, stavy a situace, jeZ bezprostedné sou-
viseji s mechanismem hry a s funkci dopist.

Odchodem nebo rozchodem postav konci deset kapitol z tiinacti,
ve zbyvajicich tfech je zavéreCny moment ponckud jiny. V kapitole 5.
a 12. dochézi ke zcela opacnému tkonu nez ve zminénych deseti kapi-
tolach; nikdo v nich neodchazi, ale praveé naopak ptichazi nebo se pfi-
blizuje. Ve 12. kapitole ptichazi listonoska s dopisem od Vita, v 5. ka-
pitole ,,jako by se vahavé priblizovala trojice zmacenych vran”
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(s. 113). Oba zavéry maji ptiblizné stejny smysl: ve 12. kapitole pfi-
chazi listonoska s dopisem, ktery vSak uz nemize zabranit rozchodu
Emilie a Vita; v 5. kapitole se pfiblizuji stiny, jez spolu s pfedchozimi
udalostmi tento rozchod naznacuji. Dvanacta kapitola kon¢i skute¢-
nosti, pata naznakem skutecnosti, ndpovédi, obé vsak konci stejné di-
sharmonicky jako kapitoly, v nichZ postavy odchazeji. Shodou okol-
nosti obé tyto kapitoly jsou kapitoly nedélni.

Kapitoly se zaveére¢nymi piichody maji se zbyvajicimi kapitolami
spole¢ny nejen podtext, ale také spojitost s vystavbou dramatu.
V obou kapitolach zlistava d¢j otevien a na jejich scénu bytosti teprve
prichéazeji; nejinak je tomu i v nékterych dramatech, jejichz déj rovnéz
nekondi a jednajici osoby nejenze ze scény neodchazeji, ale navic jiné
osoby pfichazeji, nebo je jejich prichod teprve ocekavan, opona jde
vsak presto dold.

Do celkového poctu kapitol schazi uz pouze kapitola posledni,
v jejimz zavéru nedochazi ani k odchodu postav, ani k jejich pfichodu,
ale k zavaznému prohlaseni o tom, Ze ,,zejtra mize ten koloto¢ zacit
znova” (s. 286). Zase mohou postavicky odchazet a pfichazet, zase
muze pokracovat zabavna hra na lidsky zivot.

Na principu opakovanosti je vedle mechanismu hry zalozeno i za-
ramovani Viazné viny. A. Vostra svilj roman zaramovala vztahem me-
zi kapitolou druhou a posledni. Zaramovala jej, pomineme-li nékteré
dil¢i momenty, trojim zpusobem: prostiedim, postavami a rozsahem
kapitol. Druha a tfinacta kapitola se odehravaji ve stejnych a ptiblizné
stejnych prostiedich. Druha kapitola nejprve na Ustfedi, pak cestou
z kadetnické provozovny na ustiedi, a nakonec opét na ustredi; 13. ka-
pitola nejprve rovnéz na ustiedi, pak cestou z ustfedi do provozovny
anakonec v provozovné. Usporadani tohoto druhu nema uz zadna jina
kapitola, nebot 5. kapitola, jejiz d&j se také odehrava v nékolika pro-
sttedich (konkrétné ve dvou), postrada zase svij opakujici se protcj-
Sek. Prvni a desata kapitola, které zase protéjsek vytvareji, se odehra-
vaji toliko v jednom prostiedi, konkrétné v nemocnici.

Ramujici kapitoly jsou dale spjaty stejnymi postavami (vystupuje
v nich Emilie, Taifl a jeho sekretaiky) a stejnym, ne-li totoznym rozsa-
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hem (ob¢ kapitoly se totiz od sebe 1i8i jednim fadkem, 2. kapitola zahr-
nuje 22 stran a 12 fadek a 13. kapitola 22 stran a 11 fadek)’.

Zaramovani Vlazné viny je vlastné jistou obdobou varia¢nich kapi-
tol, podobné jako ony spind roméanovy tvar a navic jej i ramuje. Mezi
obéma prostredky je vSak jeden podstatny rozdil — variacni kapitoly
jsou vyrazng&jsi a vyznamove relevantnéjsi. Je tomu tak nepochybné
i proto, Ze funkce ramujicich kapitol je pon¢kud jina. Varia¢ni kapito-
ly spojovaly a svazovaly, kdezto ramujici kapitoly vedle tohoto
vnitiniho plisobeni ukazuji a sméfuji také opacnym smérem, mimo
prozaicky text. Jejich zdanliva asémanti¢nost, v obou kapitolach ja-
koby se nic ned¢lo, ptispiva k otevienosti romanového dila, naznacu-
je, ze hra nekon¢i, ale stale pokracuje. Zaramovani odpovida zaroven
uvolnéné, rozpojené stavbé romanu. Zaramovani tohoto druhu neni
ovSem nezbytn¢ vazano jen na prézy s takovou nebo podobnou
vystavbou jakou ma Viazna vina. Tuto nepodminénost dokazuje napf.
Sotolovo Tovarysstvo Jezisovo, jehoZ stavba ma uceleny raz.

Zcela jinym zpisobem je zaramovana autor¢ina komedie Na koho
to slovo padne. A. Vostra ji zaramovala zpévem, a navic zaramovala
zpévem 1 ob¢ ramujici d&jstvi. V obou déjstvich zpivaji obé hlavni
postavy, Margit a Ofsajd. Margit zpiva na zacatku prvniho a posled-
niho dé€jstvi, v obou piipadech zpiva Vospaly blues. Na konci prvniho
aposledniho déjstvi zpiva Ofsajd, na konci prvniho déjstvi piseni o ha-
du a Gplné v zaveéru pisenn o nepohledné holce. Ob¢ déjstvi se dale
odehravaji na stejné scéné — v zahradni kavarnicce.

Vsechny romanové prostiedky, jichz A. Vostra ve Viazné vine pou-
zila, mezi sebou néjakym zplisobem souviseji, jsou na sob¢ zavislé,
jedny doplituji druhé a tak ptispivaji k vzadjemné souhte vsech. A. Vos-
tra velice dba na to, aby si jejich souhru ¢tenat pokud mozno neuvédo-
moval. Aby si ji neuvédomoval piiblizné stejnou mérou, jako si jeji
hrdinové neuvédomuji svoji hru. Nebot jediné€ neuvédomovani si sou-
hry romanovych prostiedktt mize vézt k dokonalému védomi o hie
romanovych hrdind.

¢ Ciselné tdaje se vztahuji k 1. vydani.
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Souvislost romanovych postupti s postupy dramatickymi poukazu-
je pak nejen na autor¢inu druhovou dvojdomost, ale také na jeji vyraz-
né pokusnické usili, jehoz vysledkem je romanovy tvar obohaceny
o prvky, prostfedky a moznosti odlisného uméleckého druhu.

Nejznaméjsim ceskym dilem, jez je na katenalnim principu za-
loZeno, jsou Haskovy Osudy dobrého vojdka Svejka za svétové valky.
A. Vostra na tento zpisob vystavby navazuje. Jista spojitost tvaru
Viazné viny s prvotni podobou romanu (napf. pikareskniho) a na druhé
strané spojitost s romanem Haskovym ukazuje nejen na morfologické
sméfovani tohoto romanového dila, ale pfedev§im na jeho morfolo-
gické rozpéti. Rozpéti obéma témito smery spojené s inklinaci drama-
tickou dostate¢né vymezuji neobvyklost romanového debutu Aleny
Vostré.
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