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Abstract

The aim of the paper is to present Czech science fiction literature after 1989 and
its potential and perspectives in translationts to other languages. The author introdu-
ces the most interesting Czech novels that belong not to strictly commercial part of
SE-F literature, but also contain ,.literary™ values (as defined by Russian formalists):
Utopie, nejlepsi verze by Ivan Kminek, Dlouhy den Valhaly by FrantiSek Novotny,
Peklo Benes. O §tastnéjsim Ceskoslovensku by Josef Nesvadba, Engerlingové by
Jaroslav Velinsky, Spésny viak Ch. 24.12 by Jan Polacek, Strdzci noci by Sanca Fiille,
a penthalogy Mycelium by Vilma Kadle¢kova. The author also tries to show that
changes after 1989 on book market was for SF-F writers a ,,identity shock™ and lead to
.how to write” in the early 90’s.

Contemporary Czech SF-F literature offers a wide range of topics and novels are
addressed to a wide spectrum of readers who expect different experiences — from pure
fun to ambitious problems. As author emphasizes, Czech SF-F is now a fully mature
genre and many works of Czech writers are estimated at European and global level.

Celem pracy jest przedstawienie czeskiej literatury science fiction po 1989 roku,
jej potencjatu i perspektyw przekladu na inne jezyki. Autorka przedstawia najcie-
kawsze czeskie powiesci, ktore nie naleza do najcickawszej literatury science fiction.
ale zawierajg ,.literackie™ wartosci (w rozumieniu rosyjskich formalistow): Uropie,
nejlepsi verze Ivana Kminka, Dlouhy den Valhaly Frantiska Novotnego, Piekto
Benes. O §tastnéjsim Ceskoslovensku Josefa Nesvadby, Engerlingové Jaroslava Ve-
linskiego, Spésny vlak Ch. 24.12 Jana Polacka, Strdzci noci Sancy Fiille, pentalogu
Mycelium Vilmy Kadleckovej. Autorka wskazuje réwniez na fakt, ze zmiany po 1989
na rynku ksiggarskim byty dla pisarzy science fiction ,,szokiem tozsamosci” i posta-
wity pytanie, ..jak pisa¢” na poczatku lat dziewi¢cédziesiatych.

Wspoltczesna literatura czeska science fiction oferuje szeroki zakres tematdw,
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a powiesci sg skierowane do szerokiego spektrum czytelnikow, ktorzy oczekuja roz-
nego doswiadczenia: od czystej zabawy do ambitnych problemow. Jak autorka pod-
kresla, czeska literatura science fiction jest teraz w peni dojrzatym gatunkiem i wiele
dziet pisarzy czeskich porownywalnych jest z poziomem europejskim i $wiatowym.

W roku 1996 na famach informatora fandomu' ,,Interkom” Pavel
Kosatik, dzi$ znany publicysta i autor literatury faktu, wowczas jed-
nak jeszcze zwigzany z czeskim ruchem mitosnikow fantastyki pisarz,
krytyk oraz zatozyciel i wydawca fanzinu ,,Ikarie XB” zamiescit tekst
pod wielce znamiennym tytulem Pro¢ mé nebavi cist SF (Kosatik
1996, s. 9), w ktérym jednym z argumentow, dla ktérych autor bierze
rozwdd z fantastyka byt fakt, iz SF stata si¢ wedlug niego wtorna, nie
wnoszaca wiedzy o cztowieku i $wiecie tu i teraz, a jedynie kreujaca
$wiaty, istniejace same dla siebie, a jedynym kryterium oceny wyda-
wanych publikacji jest pomystowo$¢ autora i jego styl. By oddac¢ glos
samemu autorowi:

V SF bylo v8echno mozné, coz se mi jevilo jako raj a svoboda, pak jsem si vSak
uvédomil, ze je to ve skute¢nosti klec. Klec smétujici jinym (patrné dokonce
opa¢nym) smérem neZz mainstream. Mainstream stoji a pada s plnym prozivanim po-
pisovaného ¢lovéka, ktery za autenticitu knihy a za vSechno, co je dulezité, ru¢i svym
—jak jsem se zminoval — plnym osobnim nasazenim. SF je vybudovana jako svét,
v némz néco takového neni nutné, a ja to respektuju (Kosatik 1996, s. 9).

By zrozumie¢ woltg Kosatika, warto przypomnieé, ze science fic-
tion przed rokiem 1989 byla gatunkiem niezbyt chetnie wydawanym
przez oficjalne oficyny. W Slovniku ceské literdarni fantastiky a scien-
ce fiction Ivan Adamovi¢ podat zestawienie ksigzkowych wydan SF-F
od potowy XIX wieku do roku 1995, z ktdrego wynika, iz w latach sie-
demdziesiatych ubiegltego wieku ukazywato si¢ rocznie przecigtnie
5 ksiazek tego gatunku, w latach osiemdziesiatych ilos¢ ta si¢ podwoi-

! Fandom to przyjeta z jezyka angielskiego nazwa ruchu mitosnikow fantastyki
naukowej, zrzeszajaca zardéwno fandw, jak i pisarzy i wydawcow. Fandom tworzy
swoistg subkulture, do jego najbardziej znanych inicjatyw nalezy organizowanie
konwentdéw, czyli ,,coné6w”, na réznych poziomach — od lokalnych po krajowe
(w Polsce Polcon), europejskie (Eurocon) czy ogolnoswiatowe (Worldcon).
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ta, a po roku 1989 na lady ksiegarskie trafiato juz rocznie po kilkadzie-
sigt tytutdw — zarowno przektadow, jak i twdrczosci pisarzy rodzi-
mych (Adamovic¢ 1995, s. 262). Polityka oficjalnych wydawnictw nie
stanowita jednak odzwierciedlenia faktycznego zainteresowania fan-
tastyka. W potowie lat siedemdziesiatych zaczely powstawac pierw-
sze kluby mito$nikéw fantastyki, w roku 1982 odbyt sie pierwszy cze-
chostowacki krajowy konwent Parcon, w tym tez roku po raz pierw-
szy rozstrzygniety zostat fandomowski konkurs literacki o nagrode
Karla Capka, ktéry z biegiem lat stat si¢ okazja dla mtodych autoréw
do zaistnienia na rynku wydawniczym a z grona laureatow tego kon-
kursu wywodza si¢ dzisiejsi czotowi pisarze tego gatunku.

Warto cho¢ na chwilg zatrzymac si¢ nad kwestig thumaczen fantas-
tyki $wiatowej, czy raczej — anglojezycznej dla formowania si¢ litera-
tury krajowej. Specyfika SF-F jest bowiem intertekstualnos¢, otwarte
nawigzywanie do czyich$ pomystow, rozwijanie ich, modyfikowanie
czy wariowanie. I nie chodzi tylko o terminologig, czego najlepszym
przyktadem jest Capkowski robot, ale o motywy, watki, pomysty — by
przypomnie¢ tylko, ze schemat fabularny My Eugeniusza Zamiatina
stal si¢ dla George’a Orwella punktem wyj$ciowym do napisania
1984, a pozniej dla kolejnych autordéw, ktorzy powielali schemat ten
z mniejszymi badz wiekszymi zmianami.

Na marginesie doda¢ moge, iz podobne pomysty pojawia¢ si¢ u roz-
nych autoréw moga réwnolegle — gdy w rozmowie z Ivanem Kmin-
kiem zauwazytam, ze jedna z postaci jego powiesci Utopie, nejlepsi
verze jest bardzo ciekawym nawigzaniem do gtéwnego bohatera po-
wiesci Czlowiek Plus klasyka amerykanskiej SF, Fredericka Pohla,
Kminek kategorycznie stwierdzit, ze powiesci Pohla nie czytat —
ksigzka ta zreszta do dzis nie zostala przettumaczona na czeski. W li-
teraturze (i filmie) SF-F z drugiej za$ strony najwyzej ceniona jest
oryginalnos¢, btyskotliwy pomyst lub umiejetne potaczenie pomy-
stow wczesniej juz wykorzystanych, stad — obok warsztatu pisarskie-
go — kreowanie nowych §wiatdéw w science fiction wymaga solidnego
oczytania w literaturze tego gatunku. Rok 1989 dla czeskiej fantastyki
oznaczat wigc przede wszystkim boom wydawniczy i masowe wrecz
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thumaczenie utworow klasykow SF, ktore do tej pory byty przez cen-
zure blokowane. Wbrew pozorom to zjawisko odkryto drugie dno ga-
tunku — okazalo si¢, ze oprocz ewidentnych perelek przecigtna pro-
dukcja SF-F to literatura lotow czesto niewysokich, schlebiajaca gus-
tom niewybrednych czytelnikdéw 1 stuzgca wylacznie rozrywcee. Dla
czeskich pisarzy, dla ktorych do tej pory fantastyka stanowita intelek-
tualny azyl, umozliwiajacy przemycanie politycznych aluzji czy ko-
mentarzy do realidow komunistycznej Czechostowacji — cho¢by w for-
mie groteski, ktora dominowata w tym gatunku w latach siedemdzie-
sigtych 1 osiemdziesiatych, odkrycie, iz science fiction, a zwlaszcza
fantasy moga by¢ ,,0 niczym”, stanowito bolesny cios i swoisty kryzys
tozsamosciowy. Dyskusje ,,co wlasciwie teraz bedziemy pisac”, ktdra
toczyta si¢ na poczatku lat 90. w srodowisku pisarzy SF, podsumowat
Zden€¢k Rampas, konkludujac, ze autorzy stosunkowo szybko sobie
uswiadomili, ze ,,vétSina SF produkce spada do popkultury. Tento
termin jsme ale tehdy jest¢ nepouzivali, a oteviené, ale terminolo-
gicky neukotvené jsme mluvili o komerci a konzumu” (Rampas 2010,
s. 4). Dla pisarzy 6wczesnego sredniego pokolenia u§wiadomienie so-
bie, iz tworza kultur¢ nizsza, wywotywato poczucie degradacji,
anieumiejetnos¢ odnalezienia si¢ w nowej rzeczywistosci skutkowata
tworczym milczeniem — jak zauwaza Rampas:

Jan Hlavic¢ka podobné jako pted ptevratem pozoroval lidské hemZeni a necekal
velké zmény, protoze lidé se v podstaté pfili§ neméni, jak o tom ostatné psal ve svych
povidkach. Navic se ale ukézalo, 7e ke své praci potiebuje lis bolsevického utlaku
a v normalni spole¢nosti ztratil motivaci psat, respektive viru, ze tim muze néco
zmeénit.

Jak to na pocatku devadesatych let dopadlo, v8ichni vite, pfestal psat nejen Hla-
vicka, ale i Ivan Kminek, dodnes nedocenény povidkar Jiti Ol$ansky, Alexandr Kra-
mer, velkou ptestavku si naordinoval Jaroslav Veis... (Rampas 2010, s. 4).

Do gtosu za$ zaczgli dochodzi¢ autorzy mtodsi, ktorzy w SF nie
widzieli juz jedynie misji, ktéra moga zmienia¢ $wiat, ponadto trak-
tujacy przenikajaca z Zachodu kultur¢ popularng jako jedna z ofert
kulturalnych, a nie jedynie umystowa papke. Jak bowiem shusznie
dostrzega Waldemar Kuligowski, podazajac tropem myslenia Ray-
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monda Williamsa, ,,[...] rozpowszechniona wyktadnia terminu [kultu-
ry popularnej — przyp. J.C.] zaktada, ze ludzie zyjacy w kulturze popu-
larnej egzystuja w stanie fatszywej Swiadomosci i sg — intelektualnie,
moralnie, estetycznie zdegradowani. Jawig si¢ zatem jako »kulturowi
frajerzy«” (Kuligowski 2010, s. 145) i dalej twierdzi, ze kultura popu-
larna ,,manifestuje si¢ poprzez akty konformizmu, ale i oporu, a obok
wkulturowych frajerow« zyja takze, wcale liczni, jako »kulturowi
cwaniacy«”, w oryginalny sposob wykorzystujacy produkty przemy-
shu kulturowego dla swoich celow, a rowniez jako »kulturowi indywi-
dualisci«, dzigki ktorym popkultura jest bardzo zréznicowana, nowa-
torska, a bywa, ze i pozasystemowa” (Kuligowski 2010, s. 145). Inny-
mi stowy — tworcy popkultury dysponuja szeroka gama srodkow,
ktérymi docieraja do réznych grup odbiorcow. W odrdznieniu zas od
kultury masowej, przeznaczonej dla najmniej wybrednego czytelnika,
widza czy stuchacza, kultura popularna ,,wymaga bowiem specjali-
zacji, podzielona jest na nisze, funkcjonuje wedlug rozmaitych
kodéw” (Kuligowski 2010, s. 155), twierdzi Kuligowski, a wedlug
mnie najwazniejszym spostrzezeniem poznanskiego kulturologa jest
to, iz ,,Uczestnik popkultury jest jednoczesnie jej wspottworca, kazdy
konsument wyrdznia si¢ w stosunku do niej postawg konformizmu
o charakterze zindywidualizowanym” (Kuligowski 2010, s. 156), gdyz
w odniesieniu do zjawiska, jakim jest fantastyka, wspdttworzenie li-
teratury jest o wiele bardziej dostrzegalne, niz w przypadku innych
gatunkow kultury popularnej, takich jak powiesci detektywistyczne,
romanse czy thrillery. Kultura uczestnictwa, reprezentowana przez
zinstytucjonalizowane kluby mitosnikow fantastyki, ktérych jedna
z form aktywnosci jest organizacja wtasnych konwentdw, pozwala tej
subkulturze na swoistg interaktywnos$¢. Jednym ze statych punktow
programu kazdego konwentu sa bowiem spotkania autorskie, na kto-
rych czytelnicy ,,przepytuja” pisarzy, nierzadko sugerujac im oczeki-
wane rozwigzania akcji, zachecajg do kontynuowania cyklu czy inspi-
rujg swoimi pomystami. Specyfika tego ruchu jest takze familiarnosc¢
i brak dystansu miedzy czytelnikami a pisarzami (wszyscy w fando-
mie zwracajg si¢ do siebie per ,,ty” bez wzgledu na wiek i status spo-
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leczny), nieczesty w przypadku pisarzy i czytelnikdw ,,gldéwnego
nurtu”.

Fenomen, jakim jest subkultura mito$nikow fantastyki oczekuje
jeszcze na solidne opracowania socjologiczne i kulturoznawcze, nie-
mniej wzmianka o niej wydaje si¢ niezbedna do zrozumienia, jaka
role odgrywa fandom w funkcjonowaniu rynku ksiggarskiego w przy-
padku science fiction i fantasy.

Wracajac wiec do rozwoju czeskiej literatury fantastycznej po
1989 roku, niewatpliwie nalezy wspomnie¢ o powstaniu oficjalnych
czasopism poswigconych temu gatunkowi. Aczkolwiek starania o uru-
chomienie takiego periodyku czynione byly juz w latach osiemdzie-
sigtych XX wieku, jednak dopiero w 1990 roku udato si¢ powotac do
zycia pierwsze profesjonalne czasopismo poswiecone fantastyce —
»lkarie”, ktory swoja nazwg nawigzywat zarowno do kultowego czes-
kiego filmu SF Zkarie XB-1, jak i do fanzinu, wydawanego przez Pavla
Kosatika. ,,Ikarie” wzorowala si¢ po czesci na polskiej ,,Fantastyce” —
chociaz uklad czasopism tego typu na calym $wiecie jest porowny-
walny. Byto ono trybuna, na ktérej mogli publikowac nie tylko pisarze
juz znani (w tym klasycy swiatowej SF), ale przede wszystkim debiu-
tanci. Dla nich to wlasnie stworzono konkurs o nagrodg ,,Ikaros” dla
najlepszego debiutanckiego opowiadania, ktére dla gatunku jest nie
tylko reprezentatywne, ale ktore pozwala szlifowa¢ warsztat, by autor
mogl si¢ zmierzy¢ pozniej z wigkszym wyzwaniem, jakim jest po-
wies¢. Czasopismo, ktdre istniato pod pierwotnym tytutlem do roku
2010, obecnie ukazuje si¢ pod nazwa ,,XB-1". W roku 2002 powstat
takze periodyk ,,Pevnost”, specjalizujacy si¢ w wydawaniu SF-F za-
granicznej i krajowej. Odnotowania tez jest warte czasopismo ,,Zivel”,
ktore zajmuje si¢ promowaniem kultury hipsterskiej od czasow, gdy
pojecie hipstera jeszcze nie funkcjonowato — hastem tego periodyku
jest ,,Overground against monoculture” i adresowane jest do odbior-
cow poszukujacych alternatywnych podniet kulturalnych, w tym row-
niez z dziedziny fantastyki. Powstajg takze periodyki dostepne wy-
laczne on-line, oferujace zwlaszcza mlodym autorom mozliwosé
zaistnienia jako autor — aczkolwiek taka wtasnie forma publikowania,
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bez uprzednich ocen, recenzji czy sugestii ze strony krytykdw czy do-
$wiadczonych pisarzy zdaniem wielu znawcoéw gatunku prowadzi do
jego degradacji, gdyz de facto upublicznione bywa wszystko, co sply-
neto spod piora entuzjastow, probujacych nasladowac swoich idoli,
natomiast z literaturg jako taka teksty te miewaja niewiele wspdlnego.
Czy wigc w czeskiej fantastyce powstajacej po aksamitnej rewo-
lucji sa utwory, ktore zasluguja na miano literatury, a nie jedynie
tekstow powstatych dla rozrywki wtasnej tudziez paru znajomych?
Nim sprobuje odpowiedzie¢ na to pytanie, musze si¢ postuzy¢
poréwnaniem z polska literaturg, w ktorej Stanistaw Lem ustanowit
pewna cezurg, ktora dla jednych autorow jest granicg do przekrocze-
nia, dla innych — celem a priori nieosiggalnym, wigc nie wartym na-
wet aspirowania. Dyskusje w gronie polskich krytykéw i autorow
SF-F o mainstreamie i getcie SF, toczone zwlaszcza w latach 90.,
swiadczace o potrzebie wyjscia spoza niszowego grona odbiorcow
(ktore notabene w statystykach nie jest wcale takie waskie) i dotacze-
nia do pisarzy gtéwnego nurtu, co przejawiato si¢ zwlaszcza w opu-
szczaniu wydawnictw specjalizujacych si¢ w wydawaniu SF-F na
rzecz wydawnictw uznawanych za prestizowe, jak np. Wydawnictwo
Literackie, sa obce czeskim twdorcom SF. Juz w roku 1995 Ondiej Neff
przewidywat taki rozwdj wypadkow, a jego wypowiedz w pehni ko-
responduje z przywolywanymi wczesniej refleksjami Kuligowskiego:

V anglosaské oblasti jsme uz od dob Nové viny svédky pokusi o ,,emancipaci”
SF w tom smyslu, aby byla ,.brana vazné¢” jako rovnocenny partner literatury obecné
¢ili mainstreamu. Osobné se domnivam, Ze je to staromilska poSetilost lidi, kteti ne-
postiehli zasadni trend doby, jimz je naristani komplexnosti, naruSujici monopoly
vSeho druhu, tedy i kulturni. Subkultury, kdysi povazované za pohrdana ghetta,
nabyvaji na sebevédomi (Neff 1995, s. 23).

Po pierwszym wspomnianym szoku starszej generacji autorow,
pogodzili si¢ oni z tym, ze adresuja swoja tworczos¢ do specyficznego
grona odbiorcow. Mozliwos¢ publikowania w wyspecjalizowanych
wydawnictwach (notabene zaktadanych przez bardziej przedsigbior-
czych cztonkéw fandomu) i periodykach, konkursy literackie i $wia-
domos¢ wsparcia fandomu, ktéry wehtania niemal kazdg nowa publi-
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kacje, a takze fakt istnienia specjalistycznych ksiegarn, sprzedajacych
wylacznie SF-F, stanowig dostateczny bodziec, by pisa¢. Ivan Ada-
movic¢ nie obawia si¢ postawic tezy, ze czeska fantastyka stanowi pod
wzgledem wielkosci rynku wydawniczego wrecz fenomen:

Specializované Casopisy i vydavatelstvi, ktera vydavaji nejen romany, ale i ¢etné
povidkové sborniky a antologie, to je jev v evropském kontextu vzacny. Diky tomu se
mohla domdci fantastika rozvijet a domaci autoti zazivaji v poslednim ¢tvrtstoleti do-
slova Zlaty vék. Pocet vydavanych knih SF a fantasy a pomér domaci tvorby k piekla-
dové je v kontextu poctu obyvatel republiky naprosto jedine¢ny (Adamovi¢ 2014,
s. 9).

Ilosciowo czeska SF-F po roku 1989 wyglada imponujaco. Rocz-
nie publikowanych jest po kilkanascie powiesci i antologii, na famach
czasopism tradycyjnych i wirtualnych kilkadziesiat — o ile nie wigcej
— oryginalnych opowiadan, nadrobiono tez zaleglosci w wydawaniu
klasyki $wiatowej, nie wspominajac o oczywistym fakcie, ze dla mtod-
szych pokolen lektura w jezyku angielskim nie stanowi juz problemu.

Co istotne, czescy autorzy juz od konca lat 80. zaczynali nawigzy-
wac do nurtéw obecnych w fantastyce Swiatowej. Carola Biederman-
nova i Eva Hauserova tworzyly (uzywam czasu przesztego, gdyz Bie-
dermannova przedwczesnie zmarta w roku 2008 a Hauserova przes-
tata pisa¢ SF) fantastyke w duchu feminizmu, tematyzujac rézne po-
stawy kobiet w przysztosci. Po czgéci za ich nastgpczynie uznaé
mozna Vilme¢ Kadle¢kova i Sancg Fiille, o ktorych tworczoscei jeszcze
wspomne. Dla wielu autoréw ozywczym kierunkiem stat si¢ cyber-
punk, wizja cztowieka funkcjonujacego w cyberprzestrzeni i jego po-
laczenia z komputerami — w tym nurcie tworzyli Jiti Walker Pro-
chazka, Petr Hetesa, Karel Veverka czy Jan Pola¢ek. W ostatnich la-
tach bardzo modny staje si¢ steampunk, podgatunek SF, w ktorym ak-
cja utworow osadzona jest badz w XIX wieku, badz w swiecie posta-
pokaliptycznym, a gléwnym rekwizytem sa maszyny napedzane parg.
Nie mozna tez nie wspomniec¢ o olbrzymiej popularnosci fantasy, nur-
tu zapoczatkowanego przez J.R.R. Tolkiena, ktérego gtownymi atry-
butami sa magia, czary, sredniowieczne realia, a tematem archetypal-
na droga bohatera ku wlasnemu ,,ja”. Za Pierwsza Damg¢ tego gatunku

350



uwazana jest Jana Re¢kova, autorka kilkunastu powiesci, ktore sg do-
pracowanymi fajerwerkami pomystow, czesto przekraczajacymi
Scisty gatunek fantasy. Autorka, o ktérej rowniez nalezy wspomniec,
jest Frantiska Vrbenska — Antonin K. K. Kudlac okreslit j jako ,,jedng
z najlepszych stylistek czeskiej fantastyki” (Kudlac¢ 2010, s. 93). Leo-
nard Medek, ktory hotduje fantastyce typu przygodowego, réwniez
ma w swoim dorobku powiesci typu fantasy, po gatunek ten siggali
takze Jifi Walker Prochédzka, Jaroslav Mostecky, Petra Neomillnero-
va, Pavel Rencin czy Vlado Risa, ktéry takze pod pseudonimem Ri-
chard D. Evans napisal trzy powiesci stanowigce swoista parodi¢
przygod Conana Barbarzyncy.

Na przeciwleglym biegunie raczej tagodnej i romantycznej fantasy
lezy splatterpunk, czyli epatujace brutalnoscia i przemoca thrillery
i horrory, w ktorych specjalizuja si¢ zwlaszcza Jiti Kulhanek i Stépan
Pokfiva, publikujacy réwniez pod pseudonimem Rigor Mortis.

Ten przeglad nie moégltby pretendowac¢ do miana w miare petnego
bez nazwiska, ktére dla wielu jest synonimem czeskiej SF — Ondfeja
Neffa. Jego wktad w rozwdj gatunku — zardwno w kwestiach organi-
zacyjnych, jak i tworczych — jest nieckwestionowany. I chociaz dzis,
juz jako nestor czeskiej fantastyki, okres $wietnosci twdrczej ma za
sobg, nie mozna zapomnie¢, ze dla wielu tworcéw miodszych pokolen
byl mistrzem konstruowania wartkich opowiadan opartych na btys-
kotliwym pomysle. Po roku 1989 wydat trylogi¢ Milénium o walce
ludzkosci z obca cywilizacja. Juz ta krotka charakterystyka wskazuje,
ze jest to SF przygodowa, z ambicja dostarczania przede wszystkim
rozrywki. Powies¢ Tma, ktéra wyszla w dwoch wersjach — Tma
(1998) i Tma 2.0 (2003), jest pierwsza czeska political fiction,
w ktorej $wiat musi stawi¢ czota globalnej awarii pradu i jej efektowi
— rozpadowi wszelkich struktur wladzy, zaczynajacej przechodzi¢
w rece tych, ktorzy maja wicksze zdolnosci przetrwania. W drugie;,
o wiele bardziej pesymistycznej wersji, autor dal wyraz swojemu
rozczarowaniu rodzima polityka, nie przypadkowo w powiesci poja-
wiaja sie postaci autentyczne — zyjace lub nie, jak V. Havel, Milo§ Ze-
man, Milous Jake$ czy Vasil Bilak. Neff zaczal takze rozwijaé za-
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poczatkowany wydang w roku 1998 powiescig Meésic mého Zivota
cykl Arkadie, opowiadajacy o kolonizacji Ksi¢zyca. Znakiem rozpo-
znawczym pisarstwa Neffa pozostaje umiejetno$¢ konstruowania
trzymajacych w napigciu fabut, nietuzinkowe pomysty, jednak mimo
nierzadkich nawigzan do rzeczywistosci 1 umiejetnosci antycypacji
niektorych wydarzen jest to fantastyka przede wszystkim rozrywko-
wa, taka, od ktorej odwraca si¢ wspominany we wstepie Pavel Kosatik.
Czy wigc cata czeska produkcja SF-F nie wnosi nowej wiedzy
o swiecie i cztowieku i stuzy jedynie relaksowi? Odwotam si¢ ponow-
nie do stow Rampasa, ktory jako wprawdzie nie badacz literatury
SF-F ani nie jej krytyk ma jednak na nig bardzo trzezwe spojrzenie:

Ceska SF se od Bodu zlomu posunula od povidky k romanu a od literatury k pop-
kultute. Zaroven pfitom ustala diskuse o smyslu psani a ustavil se konsenzus, Ze cilem
psani je na strané ¢tenaie zabava a na stran¢ autora zisk a potlesk fanousku. A 7e dnes
mame fadu autort SF, ale jen n€kolik (ja vim bezpecné jen o tfech) spisovatelt (Defi-
nuji toto déleni tak, Ze autoti tvoii popkulturu, spisovatel¢ literaturu. Jako podminku
nutnou k tomu, abych néco oznacil za literaturu, povazuji, Ze autor ma jesté jinou am-
bici nez pobavit) (Rampas 2010, s. 7).

Z twierdzeniem tym mozna polemizowac, czy raczej je doprecyzo-
wacé, nie pozbawiajac utworow wliczanych przez Rampasa do popkul-
tury literackosci (w rozumieniu terminu /iterackos¢ przez rosyjskich
formalistow). Staratabym si¢ jednak ustali¢ dodatkowe niz ,,inne am-
bicje” kryterium wartosciowania czeskiej SF-F pozostajgc na gruncie
tego gatunku, mianowicie — czy dany utwor ma szanse zaistnie¢
w przektadach i by¢ dostrzezonym przez inne fandomy narodowe? In-
nymi stowy, czy wnosi nowe mysli (nie tylko pomysty) i czy miatby
szanse stang¢ w szranki z tworczoscig dominujacych pisarzy anglo-
saskich? Sadzg, iz kilka powiesci mogloby pretendowac do stwierdze-
nia, iz reprezentujg ,,poziom europejski” czy tez ,,swiatowy”.

Chronologicznie pierwsza z nich jest Utopie, nejlepsi verze® przed-
wczesnie zmartego w 2013 roku Ivana Kminka. Napisana jeszcze

% Szezegolowo powiesé t¢ omawiam w swojej monografii Dziedzictwo robota.
Wspdtczesna czeska fantastyka naukowa, Szczecin 2001.
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w latach osiemdziesiatych, ale opublikowana dopiero w 1990 roku to
btyskotliwa antyutopia, osadzona w XXV wieku, w §wiecie po wojnie
atomowej, po ktorej ocalato jedyne miasto, chronione nie przepuszcza-
jacym promieniowania polem sitowym, tak zwang Sferag Branckera.
Miasto nie jest zbyt wielkie — jak okazuje si¢ w trakcie rozwoju akcji,
mieszka w nim zaledwie kilkaset ludzi, nikt jednak nie zdaje sobie
sprawy z nienaturalnosci takiego stanu rzeczy, albowiem pamigé
0 wojnie, tak jak o wielu innych zdarzeniach z przesztosci, zostata
utajniona. Bohaterami powiesci s dwaj mieszkancy miasta — Viktor
Kaminsky, zarazem narrator utworu, i jego przyjaciel Martin Larden,
ktérzy zaczynaja podejrzewac, ze swiat, w ktorym zyja, jest nieau-
tentyczny. W miar¢ rozwoju akcji okazuje si¢, iz ich przeczucia sg
uzasadnione — ze w wyniku wprowadzenia w zycie projektu Bentham
wszyscy mieszkancy Miasta zostali zaprogramowani zgodnie z zalo-
zeniem: ,,Jak najwigcej szczgscia dla jak najwigkszej ilosci ludzi”.
Kazdy cztowiek ma wigc wszczepiong mitos¢ do rodziny, uwielbienie
swojej pracy, poczucie sprawiedliwosci, jest tworem idealnym, nasy-
conym wszystkimi zaletami i wolnym od wad. Dzi¢ki temu nie trzeba
wmawia¢ ludziom, ze sg szczgsliwi, bo programowo to szczescie od-
czuwaé musza, a chwilowe watpliwosci, jakie wystapily chocby u glow-
nego bohatera, sa jedynie bledami w oprogramowaniu, ktore w kazdej
chwili mozna naprawi¢. W ten sposob Projekt Bentham powotat do
zycia pierwsza na swiecie funkcjonujaca Utopi¢ a nad prawidtowos-
cig jej dziatania czuwa klasa rzadzaca — pracownicy Towarzystwa
Ubezpieczeniowego Universum, ktorzy rowniez sg zaprogramowani,
tyle ze w innym, bardziej skomplikowanym jezyku programowania.
Kminek stawia w powiesci pytania o istote szczescia, na ktore trudno
znalez¢ jednoznaczng odpowiedz. Czy wolno manipulowac¢ ludzkim
szczgsciem, jesli w wyniku tych manipulacji cztowiek faktycznie jest
szczesliwy? Czy owi manipulatorzy sa godni potgpienia, skoro ich ce-
lem jest niesienie szczescia? Czy ludzko$¢ jest jeszcze ludzkoscia,
skoro nie zna swojej przesztosci, ktora jest — jak u Orwella — mody-
fikowana na potrzeby chwili, tylko w skali mikro, skali pojedynczych
ludzkich istnien? Czy mieszkancy Miasta, jak twierdzi Fromm, utraci-
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li samego siebie, skoro nigdy prawdziwej wolnosci nie zaznali? Sta-
nistaw Lem konstatuje ,,Doskonale zaspokojenie potrzeb miazdzy
doskonale” (Lem 1973, t. 11, s. 434). Kminek nie osgdza klasy rzadza-
cej wprost, przeciez spoteczenstwo Utopii jest najprawdziwszg utopia
— ,,najlepsza jej wersja”, gwarantujaca kazdemu szczescie wedlug je-
go potrzeb, a wrazenie to potgguja wielokrotnie powtarzane hasta
»Nejlepsi z moznych svéti” i,,Vse v poradku”. Autor oddaje racjg obu
stronom — zarowno buntownikom, ktérzy wykrzykuja, iz prawdzi-
wym skarbem czlowieka sg wieczne watpliwosci, niepokdj, wolnosc,
jak i elicie rzadzacej, ktorej nadrzgdnym celem jest szczescie (nielicz-
nej ocalalej) ludzkosci. Przywotuje w ten sposob pragmatyzm i prze-
konanie Capka, ze nie istnieje prawda absolutna. Pragmatyczny i kon-
formistyczny zarazem jest tez bohater Utopii — podczas swojej noe-
tycznej wedrowki odkrywa coraz to nowe fakty, ktore determinuja je-
go zachowanie i §wiatopoglad, ewoluujacy od poczucia nieautentycz-
nosci wlasnego zycia do zachtysnigcia si¢ mozliwosciami, jakie ofe-
ruje wladza, caty czas w przekonaniu, iz czyni dobrze. Powies¢ nosi
podtytut Zabavné panoptikum, tematicky zamérené na odveky boj do-
bra proti dobru — przy czym jedno dobro to szczgscie catosci, drugie —
szczescie jednostki. Odpowiedz na pytanie, czy jedno dobro mozna
stawia¢ ponad drugim, przynosi dopiero koncéwka utworu, w ktorej
pobrzmiewa juz nuta posthumanizmu, gdy ci, ktérych hastem nad-
rzednym jest ,,Jak najwigcej szczgscia dla jak najwigkszej ilosci ludzi”
postanawiajg zgtadzi¢ inng cywilizacjg, apriorycznie decydujac, ze
»hasze” szczgscie wazniejsze jest od szczgscia czyjegos. Nawigzania
do tworczosci Capka, Franza Kafki, Isaaca Asimova, ale przede
wszystkim do filozofii utylitaryzmu Jeremy’ego Benthama oraz tadu-
nek rozwazan etycznych czynig z powiesci wieloptaszczyznowa lek-
ture, w ktorej nietrudno odnalez¢ postmodernistyczne cechy.

W roku 1994 pod pseudonimem Frank N. Skipper FrantiSek No-
votny opublikowat powies¢ Dlouhy den Valhaly. Utwor, wedtug stow
autora, poczatkowo planowany jako parodia fantasy, rozrést si¢ z cza-
sem w trylogie, powigzang wspolnym motywem — wspoélistnieniem
swiata ziemskiego i nordyckich bogow. W pierwszej czesci naczel-
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nym pomystem jest sprowadzenie przez Grimnira (Odyna) ziemskich
zohierzy — pilotow z I wojny swiatowej — by pomogli mu w walce
z odwiecznym wrogiem Surtem. Jednak otwarcie przej$cia miedzy
$wiatem bogdw a ludzi niesie nieplanowane konsekwencje — Surt bo-
wiem zawart pakt o wzajemnej pomocy z nazistami... Epicka powies¢,
w ktorej autor czerpal zaréwno z typowych motywow fantasy, do
ktorych nalezy walka dobra ze ztem, magia i mitologia germanska, jak
1 science fiction — podrdze w czasie, nasycenie powiesci technikg, jest
zarazem intertekstualng zabawa, w ktorej nawigzania siegajg zarowno
sztuk plastycznych (w utworze pojawiajg si¢ sceny odpowiadajace
obrazom Borisa Vellejo), historii (Stowarzyszenie Thule, zamach na
Reinharda Heydricha) i literatury. Podobnie jak w przypadku Kminka
powies¢ ma kilka ptaszczyzn, ktorych odkrywanie, uzaleznione od
kompetencji czytelnika, stanowi pasjonujacg intelektualng rozrywke.
Jaroslav Velinsky, znany przede wszystkim z utwordéw przygodo-
wych i detektywistycznych, jest tez autorem jedynej rozbudowanej
w czeskiej fantastyce naukowej social fiction. Engerlingové (1995) to
powies¢ wykorzystujaca motywy cudownego wynalazku i wedrujace;j
arki’ — opisuje dzieje grupy cesarsko-krélewskich arystokratow, kto-
rzy pod koniec I wojny §wiatowej postanowili ukry¢ si¢ w podzie-
miach i w systemie jaskin stworzy¢ ,,Nowa Austri¢”, gdzie kontynuo-
wana by byta monarchia habsburska. Pomyst — dzigki genialnemu
naukowcowi, ktory pod ziemia wybudowal cate miasto — udaje si¢
wprowadzi¢ w zycie, jednak w wyniku potopu, jaki nawiedzit zasied-
lone pieczary, panstwo-miasto zostaje odcigte od swiata zewngtrzne-
go. W potopie ging tez niemal wszyscy dorosli mieszkancy Nowej
Austrii, a wraz z nimi pami¢¢ o dawnej ojczyznie. Ocalale dzieci, two-
rzace nowe spoteczenstwo, zaczynaja wierzy¢ w nowe legendy i mity,

* Motyw _,wedrujacej arki” po raz pierwszy zostal wykorzystany przez Briana
Aldissa w powiesci Non-stop, ktora opowiada o mieszkancach statku kosmicznego
od wielu lat dryfujacego w Kosmosie. Spoteczenstwo, ztozone z potomkéw daw-
nych kosmonautéw, ,,uleglo regresowi cywilizacyjnemu, zapomniato o swym po-
chodzeniu i pierwotnym celu podrézy, nie wie nawet, czym jest otaczajacy $wiat”
(Niewiadomski, Smuszkiewicz 1990, s. 251).
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oparte na wspomnieniach, jak cho¢by sama nazwa Engerlingové
(w jezyku niemieckim engerling oznacza ‘pedraka’), ktdrg uwazaja za
nazwe wyzszej klasy spotecznej, a ktdra pochodzi od przezwiska, ja-
kim stabych uczniow obdarzat w szkole nauczyciel. Powiesc jest inte-
lektualng a zarazem przesmiewcza proba przesledzenia ksztattowania
sic nowego spoleczenstwa’, ktére formutuje wlasne reguly Zycia,
oparte na nowej religii. Po potopie bowiem ocalato dwukrotnie wiecej
dziewczynek niz chtopcow, grupka dorostych postanawia wigc zmie-
ni¢ Dziesigcioro Przykazan i caty kodeks moralny tak, by usankcjono-
wac zwiazki pozamatzenskie i nierzad. Zamiast Boga mieszkancy
Nowej Austrii zaczynaja wyznawac istote¢ o nazwie ,,Nejtlustsi”,
modlitwa sprowadzona zostaje do aktu seksualnego a nad przestrze-
ganiem zasad czuwa zakon ,,Dalek”. Religia przestaje mie¢ cokol-
wiek wspdlnego z wiarg, staje si¢ ideologia, podporzadkowang po-
trzebie zachowania gatunku i komfortowej egzystencji uprzywilejo-
wanej klasy Engerlingdw. Nienaturalne warunki rozwoju i liczne
zwiazki kazirodcze prowadza do rychlej degeneracji fizycznej i umy-
stowej spoteczenstwa — nosnikami tradycji pozostaje jedynie para
mtodych ludzi zyjacych w ,,podziemiu podziemia” — najnizszym po-
ziomie Nowej Austrii zwanym Holle (Piekto), ktorzy dzieki jednemu
z nielicznych dorostych, ktory przezyt, zachowujg pami¢é nie tylko
o dawnych czasach, ale i kulturze i prawdziwej religii, odmawiajac
przyjecia nowych regut zycia. Engerlingové to epicka wizja rozwoju
wyizolowanego spoleczenstwa, czerpiaca zarowno z konwencji fan-
tastyki socjologicznej, dystopii, jak i motywow fantasy — mieszkancy
Nowej Austrii, ktérzy wychodza na powierzchnie, wydaja si¢ bowiem
mieszkancom Ziemi krasnoludkami. Swoim rozmachem i precyzyjng
konstrukcjg $wiata przedstawionego oraz rozwazaniami na temat pa-
migci w kultywowaniu tradycji 1 zachowaniu tozsamosci powies¢
zdecydowanie wyprzedzita przecietng czeska fantastyke naukowa
omawianego okresu.

4 Tym tez rozni si¢ od zdecydowanej wickszosci utworéw opartych na motywie
wwedrujacej arki”, ktére zazwyczaj opisujg spoteczenstwo o juz ustalonych re-
gulach zycia.
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W roku 2002 ukazata si¢ ostatnia powies¢ Josefa Nesvadby — Pek-
lo Benes. O stastnéjsim Ceskoslovensku, wypelniajac istotna luke
w czeskiej SF, jaka byl brak historii alternatywnych. Fabuta powiesci
tego doswiadczonego prozaika osnuta jest wokot loséw gtownego bo-
hatera, ktéry jest przesladowany przez swojego sobowtdra z réwno-
legtego $wiata. W $wiecie tym, dzigki wynalazkowi o nazwie Indinet
prezydent Edvard Benes uzyskuje pewnos¢ siebie, dzigki ktdrej staje
si¢ cenionym politykiem, rownorzednym partnerem dla obcych mo-
carstw, co powoduje lepsza pozycje miedzywojennej Czechostowacji:
nie dochodzi do uktadu monachijskiego a podczas wojny Republika
jest panstwem neutralnym. Jednak Czechostowacja ,,szczesliwsza”
jest tylko pozornie, pewne fatalne wydarzenia nastapig jedynie
z opoOznieniem, a fabuta konczy si¢ powstaniem dwdch samodziel-
nych republik — czeskiej i stowackiej. Powies¢ Nesvadby mozna od-
czyta¢ jako przypowies¢ o nieuchronnosci losu, aczkolwiek jest ona
tez wariacja na temat Czecho-Stowacji, jej idei w mysli politycznej
T.G. Masaryka i1 Benesa, co a priori adresuje utwoér do czytelnikow
biegltych w XX-wiecznej rodzimej historii. Moze wlasnie ze wzgledu
na duzy tadunek rozwazan historiozoficznych utwor nie spotkat si¢ ze
zbyt entuzjastycznym przyj¢ciem fanow gatunku, aczkolwiek wysoko
zostat oceniony przez krytyke gtownego nurtu.

Z wigkszym odzewem spotkata si¢ natomiast inna historia alterna-
tywna — Spésny viak Ch. 24.12 Jana Polacka. Punktem wyjsciowym
w powiesci jest zwycigstwo Trzeciej Rzeszy w 11 wojnie Swiatowej —
nie bez pomocy Czechostowacji, ktora przylaczyla si¢ do nazistow.
Akcja toczy sie w roku 1953, w Bohmerlandzie, ktory jest czescia
Rzeszy. Bohater powiesci — Martin Reznidek, ktory jeszcze przed
wojng zmienit personalia na niemieckie imi¢ i nazwisko Walter
Fleischer, jest mlodym weteranem, ostatnim zyjacym inzynierem po-
trafigcym panowa¢ nad magiczng energia, vrilem, a takze jedynym
zyjacym uczestnikiem nalotu atomowego na USA 6 sierpnia 1951
roku. Autor buduje $wiat wokot gldwnej postaci, odkrywajacej skry-
wajace si¢ w nim tajemnice, a zarazem opiera konstrukcje swiata na
czytelniczych kompetencjach — zaréwno jego wiedzy o przebiegu
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Il wojny $wiatowej, jak i znajomosci ,,metaswiata” SF — wiele tu na-
wigzan do innych utwordw, zaréwno czeskich, jak i §wiatowych.

Kameralna i bardzo sugestywna historia, opowiedziana przez Po-
lacka, ukazuje bohatera i §wiat, ktérym — mimo sojuszu z Hitlerem —
wygrana wojna nie przyniosta zadnych korzysci. Bohater zyje w skan-
dalicznych warunkach, pracuje jako sprzatacz, cierpi na chorobe po-
promienna, dba o zniedolezniala matke, jest przesladowany przez
stuzby bezpieczenstwa i grupe ludzi planujacych wykorzysta¢ jego
umiejetnosci w zamachu na Hitlera. Bohmerland za$ to prowincja
prowingji, z ludzmi egzystujacymi na granicy nedzy. Chociaz akcja
powiesci osnuta jest wokot losow bohatera, historiograficzne reflek-
sje autora podazaja w strong¢ bardziej uniwersalnych konstatacji, gdyz,
jak zauwaza Jiti Popiolek:

Polacek podobné jako tieba Nesvadba v Peklu Benes dochazi k neradostnému
z&véru: 7adnd jind verze historie nepfinasi pro nasi zemi lepsi svét, vSe je jakoby
zacyklené v jedné pesimistické varianté, kde prezit znamenalo sklonit hlavu a pfi-

zpusobit se a kde nikdo nebyl zlo¢incem, protoze ,,pouze plnil rozkazy™ (Popiolek
2010).

Po zamilknigciu Evy Hauserovej na czeskiej scenie science fiction
zaczely sie pojawia¢ inne autorki, poruszajace watki feministyczne.
Sanca Fiille, autorka pochodzenia stowackiego, lecz mieszkajaca
w Pradze i piszaca po czesku, zadebiutowala powiescia Strdzce noci,
ktorej akcja osadzona jest w postapokaliptycznym $wiecie pozbawio-
nym wszelkich zasad moralnych. Europa jest fizyczng i ekonomiczng
ruing — au jej rubiezy stoja Tybetanczycy, powoli, lecz skutecznie eks-
pandujacy na zachod. Mimo niedociagnie¢, typowych dla debiutu, i to
od razu powiesciowego, autorka poruszyta wiele watkow wykraczaja-
cych poza gatunkowe schematy taczac elementy thrillera, fantasy
i political fiction, ale poruszajac rowniez tematy ,,niewygodne” i rzad-
ko w literaturze popularnej poruszane — pedofilii, handlu zywym to-
warem 1 traumy, jaka przezycie takich doswiadczen niesie w wieku
dorostym.

Wydarzeniem minionego roku bez watpienia stata si¢ pentalogia
Mycelium Vilmy Kadleckovej (do tej pory drukiem ukazaly si¢ cztery
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tomy — Jantarové oci, Led pod kiizi, Pdad do temnot, Vidéni), ktora
szturmem zdobyla uznanie zarowno krytyki (nagroda Akademii SFFH
2013 w kategorii ,,ksigzka roku” i ,,najlepsza czeska powies¢”), jak
i czytelnikow. Akcja cyklu toczy si¢ w dalekiej przysztosci, gdy Zie-
mia nawigzata kontakty z innymi cywilizacjami — przede wszystkim
Osseanami — humanoidalnymi istotami, ktére posiadaja wiadze nad
nadnaturalnymi Lodziami — organizmami, ktore sg w stanie przemie-
rza¢ galaktyke. W zamian za korzystanie z Osseanskiej technologii
Ziemia — zgodnie z zasadami panujacej multikulturowosci — toleruje
osiedlanie sie catych grup Osseanczykéw, nie dostrzegajac poczatko-
Wwo, ze wyznawana przez nich wiara jest krwawa i bezwzgledna, ale
przede wszystkim — Kosciol Akkiitlix wymaga ofiar z ludzi. Autorka
nie ukrywa, ze inspiracjg do napisania pentalogii staly si¢ dla niej wy-
darzenia z 11 wrzesnia 2001 roku i1 $wiadomos$¢ faktu, ze wobec fana-
tyzmu religijnego opartego na odmiennych wartosciach cywilizacja
zachodnia jest bezradna. Kadleckova w Mycellium rozwija watki
i $wiaty, ktore zaczeta konstruowaé juz w swoich pierwszych utwo-
rach, jednak w pentalogii prezentuje si¢ jako autorka dojrzata, z do-
skonale opracowanym warsztatem pisarskim, umiejetnie rozgrywaja-
ca poszczegdlne watki, a przede wszystkim potrafigca budowac po-
glebione psychologicznie sylwetki. Rozpisana na wielogtos wielo-
watkowa opowies¢ — notabene z silnie zarysowanymi postaciami ko-
biecymi — jest, jak autorka sama przyznata w prywatnej korespon-
dencji, historig ,,archetypalnej jungowskiej indywiduacji” glownego
bohatera, Lucasa Hildebrandta, ktéry porusza si¢ na granicy obu cy-
wilizacji — ziemskiej i Osseanskiej. Entuzjastyczne recenzje, w kto-
rych powies¢ porownywana jest do klasycznych utworéw SF takich
jak Diuna, a talent autorki do umiej¢tnosci Orsona Scotta Carda (oso-
biscie wskazatabym jednak na inng wielka dame SF-F, Ursule K. Le
Guin) sg catkowicie uzasadnione, dodatkowo $§wietnie przygotowany
1 prowadzony marketing a priori ,,skazaty” cykl na zashuzony sukces
(mimo iz o wydanie liczacej ponad 2000 stron pentalogii pisarka mu-
siala toczy¢ dtugie boje).
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Z powyzszego subiektywnego przegladu wynika, ze czeska SF-F
jest przede wszystkim zréznicowana, adresowana do réznego typu
odbiorcy — rowniez dziecigcego i mlodziezowego — ktory moze odna-
lez¢ satysfakcjonujacy go podgatunek, styl pisarski czy tematyke.
Silne tworcze osobowosci, ktore w ciagu ostatnich 25 lat pojawity sie
na rynku badz ugruntowaly swoja na nim pozycje, oferuja przezycie
czytelnicze porownywalne z zadowoleniem, jakie niosa lektury pi-
sarzy anglosaskich.

Czy tak réznorodna czeska SF moze wiec liczy¢ na zaistnienie po-
za granicami swojego kraju, zwlaszcza na rynku anglojezycznym,
ktory wielokrotnie poszerza krag potencjalnych odbiorcow? Naj-
prostszym, wydawatoby si¢, zadaniem, jest staranie si¢ o opublikowa-
nie opowiadan w jednym z prestizowych czasopism. Jak jednak poda-
je Julie Novakova za Submission Grinder (http://thegrinder.diaboli-
calplots.com), sito, przez ktore przechodza nadsylane opowiadania,
przesiewa je bardzo pieczotowicie: na lamy czotowej ,,wielkiej trojki:
»Analogu”, ,Asimov’s SF” i ,,SF&F” trafia najwyzej 3,5% (sic!) ofe-
rowanych przez autorow tekstow (Novakova 2014), w przypadku pro-
fesjonalnych lub pdtprofesjonalnych magazynéw on-line statystyki te
sg jeszcze bardziej dla autorow nieprzychylne, gdyz na strony interne-
towe czasopism takich jak ,,Clarkesworld”, ,,Apex”, ,,Tor.com” czy
»Strange Horizons” dostaje si¢ niewiele ponad 1% nadsytanych opo-
wiadan. Tym wiekszy wiec sukces Julii Novakovej, ktorej napisane po
angielsku opowiadanie The Symphony of Ice and Dust znalazto si¢
w pazdziernikowym numerze czasopisma ,,Clarkesworld” z roku
2013. Czy pisanie po angielsku to droga, ktérag wybiorg pokolenia
mtodszych pisarzy (Novakova jest rocznikiem 1991)? Vilma Kad-
leckova, ktorej dwa opowiadania we wiasnym ttumaczeniu ukazaty
si¢ w prestizowych czasopismach ,,Magazine of Fantasy & Science
Fiction” oraz ,,Interzone” przyznaje, iz podczas ttumaczenia nie obyto
si¢ bez pomocy native speakera. Moze jednak istnieje droga inna, po-
przez thumaczenia pasjonatow — Spésny viak Ch. 24.12 Jana Polacka
zostal dostrzezony przez niezaleznego wydawce e-bookow Restless
Books, 1 wydaje si¢, ze wlasnie w elektronicznych wydawnictwach
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lezy przysztos¢ thumaczen na inne jezyki ,literatur stabych”, ktore,
wedhug Pascale Cassanovy, maja stosunkowo dlugg historie i duzy
wktad w kulture, jednak mata ilo$¢ uzytkownikdéw, a ich znaczenie na
miedzynarodowym rynku literackim jest niewielkie (Cassanova
2002, s. 9). Wydawac si¢ moze, ze mitosnicy SF-F, jako spotecznos¢
chetnie korzystajaca ze wspotczesnych elektronicznych gadzetow,
jestna to przygotowana, a rynek ksiggarski, zwltaszcza obejmujacy tak
niszowe gatunki, jakim jest fantastyka, pozwoli na to, by osiagni¢cia
innych literatur narodowych (nieanglojezycznych) staty si¢ dostepne
dla czytelnikow.
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