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Iniciace a její tematizace

v umìlecké próze 20. století

Kritéria, jimiû je umìlecká tvorba pomìøována a hodnocena, se
promìòují v závislosti na estetických dobových konvencích a ideálech
i teoretických poûadavcích kladených na umìlecká díla v daném
období. Jedním z uplatòovaných hledisek pro zkoumání literárních
ûánrù, tematických okruhù èi literárních dìl s obecnì platnou – nebo
archetypální tematikou – mùûe být zpùsob vertikální, zabývající se
prostupováním sledovaného jevu øadou literárních ûánrù a typù textù
aû k samotným poèátkùm psané umìlecké literatury. Tímto zpùsobem
lze pøistoupit i k literatuøe s tematikou iniciaèní.

S iniciací – uvedením do tajemství, pøijetím, obøadným zasvìce-
ním, pøedstavujícím pøedevším významný kulturní fenomén, se opa-
kovanì setkáváme i v prùbìhu dìjin literatury v nejrùznìjších varian-
tách, ûánrech a typech, které sjednocuje právì spoleèné téma. Pøes
všechny promìny, jimiû iniciace v kulturní i literární rovinì prochá-
zela, zùstává její fundamentální význam stále stejný.

V pùvodnì ústních slovesných dílech, jakými jsou pøedevším mýty
a pohádky, probíhá iniciace formou zkoušek a následnou promìnou
obrozeného hrdiny témìø schematicky (viz napø. Campbell 2000).
Hlavní hrdina opouští – dobrovolnì èi nedobrovolnì – domov, pøed-
stavující místo bezpeèí a jistoty. Pøestoupením hranic tohoto známého
prostoru se ocitá v nové, èasto kritické situaci, setkává se se „stráûcem
prahu”, „stínovou postavou”, s níû se musí vypoøádat. Na další cestì
potom zaûívá dobrodruûství, podstupuje zkoušky, sestupuje do pod-
svìtí a za stateènost získává dary, nové vlastnosti nebo schopnosti,
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pomocníky i nevìstu a navrací se zpìt. Vrací se však jako jiný èlovìk,
zralý, pøinášející pomoc a dobrodiní pro sebe, rodinu nebo obec.

S klasickým schématem iniciaèního pøíbìhu tohoto typu se mùûe-
me setkat jiû v antických tragédiích, první dochovaný autorský ini-
ciaèní román, Apuleiùv Zlatý osel, pochází z 2. století a pøedstavuje
jednu z významných tematických variant aû do souèasnosti.

Pro iniciaci je nezbytná rituální smrt a znovuzrození, probíhající
rovnìû rituální formou. Tyto zásadní promìny však zahrnují i pøe-
chody z jednoho vìkového období do druhého, napø. z dìtství do
dospívání, z mládí do dospìlosti èi do stáøí. I v tìchto pøípadech se
jedná o iniciaci, protoûe jde vûdy o radikální zmìnu ontologického
øádu a sociálního statutu. Z tohoto dùvodu iniciací rozumíme nejen
mystické zasvìcení, realizované obvykle v chrámu nebo jiném po-
svátném prostoru a vyhrazené pro mimoøádné jedince, ale i kvali-
tativní pøechody z jedné ûivotní etapy do druhé (Eliade 1994).

Archaický èlovìk hledal vzory lidství v nadlidské úrovni, hrdinové
se proto museli pøiblíûit boûskému ideálu. V moderní spoleènosti jedi-
nec hledá ideál pøedevším uvnitø sebe, proûívá nové existenciální situa-
ce a literatura tyto promìny vnímání sebe sama – svojí identity – také
novì tematizuje. Vedle klasických iniciaèních pøíbìhù, v nichû do-
chází k setkávání s boûským principem, jsou v souèasné próze více za-
stoupeny iniciaèní texty, v nichû hrdinové podstupují cestu do svého
nitra a do své minulosti. Tímto zpùsobem se utkávají se svými trauma-
ty, psychickými „pøíšerami” nebo „stráûci prahu” a skrze tyto sestupy
poznávají hranice svých moûností a dospívají k plnohodnotnému nebo
vícerozmìrnému lidství. V tìchto textech jiû iniciace nemá klasicky
schematickou podobu, ale umìlecká literatura tohoto typu tematizuje
osobní krize, významné ûivotní zvraty, kvalitativní promìny hrdiny –
èasto s vyuûitím iniciaèní symboliky, kterou i souèasný èlovìk pro-
ûívá ve svých snech, fantaziích a vizích. Pro moderní literaturu (pod
tímto oznaèením rozumíme pro zjednodušení literaturu 20. století) je
také typické, ûe iniciace obvykle netvoøí ústøední motiv, ale pouze jed-
nu z rovin èasto mnohovýznamových textù.

Z umìlecké literatury s iniciaèní tematikou ve 20. století pøipome-
neme pøedevším tøi typy, které se ukazují jako urèující (co do kvality
i do poèetního zastoupení).

První typ pøedstavuje variantu klasického iniciaèního textu, který
se však v naší domácí literatuøe vyskytuje pomìrnì sporadicky. Mode-
lovou podobu tohoto typu mùûeme sledovat pøedevším v románové
tvorbì nìmecky píšícího autora Gustava Meyrinka, patøícího k okruhu
praûské nìmecké literatury. Dìj vìtšiny jeho povídek a románù se
v Praze také odehrává. Meyrink jako novoromantik upøednostòuje
pøíbìhy s tajemstvím, které umis�uje do historicky známých míst Pra-
hy (jako je ûidovská ètvr�, Staromìstské námìstí nebo Daliborka ap.),
avšak za dobrodruûnými syûety a konkrétními praûskými reáliemi lze
odhalit klasické iniciaèní schéma s pravidelnì rozvrûenými postavami
adeptù zasvìcení, jejich pomocníky i zkouškami, které musejí adepti
absolvovat.

Meyrinkovi hrdinové jsou v první øadì stigmatizováni svým pù-
vodem (nalezenci, sirotci, v Golemovi trpí hlavní hrdina ztrátou pa-
mìti ap.), ve všech pøípadech po události, která jejich pøíbìh uvede do
pohybu (napø. výmìna klobouku v chrámu sv. Víta v Golemovi),
potkávají svého uèitele – zasvìtitele (jako byl rabi Hillel v Golemovi

nebo bílý dominán ve stejnojmenném románu) a pannu, pøedstavující
ûenský princip. Po pøekonání všech vnìjších i vnitøních zkoušek
zaûívají hrdinové setkání s boûským principem a stávají se „bytostmi
støedu”, jak jejich výsledný pøerod charakterizuje v naší odborné
literatuøe napø. Daniela Hodrová (1993), nebo také ucelenou bytostí –
hermafroditem. Kvalitativní promìnu proûívají hrdinové Meyrinko-
vých románù v pøímé souvislosti s pochopením boûské podstaty
lidské existence (autorovi byla tato tematika blízká, zajímal se o rùzné
duchovní systémy a je o nìm také známo, ûe byl èlenem nìkolika
evropských esoterních øádù).

Tento typ klasické iniciaèní literatury zastupují dále napø. nìkteré
moderní autorské pohádky s výraznými filozofickými pøesahy, pro
nìû je typické, ûe hlavním hrdinou je dìtská postava, proûívající
pøechod od nevinného dìtství k bolestnému dospívání. Nejde však
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vìtšinou o texty intencionální, zamìøené primárnì na dìtského ète-
náøe, ale pohádkový ûánr je v tìchto pøípadech urèen pro recipienty
rùzných vìkových kategorií. Klasické iniciaèní schéma se objevuje
také v øadì biografických textù – a� jiû jde o hrdiny biblické, mýtické
nebo skuteèné postavy s mimoøádným osudem.

Druhý typ literatury s iniciaèní tematikou pøedstavuje ûánr, který
se ve 20. století teprve novì utváøel, avšak získal jiû znaènou populari-
tu. Kvalitativnì zahrnuje texty velmi rùznorodé, od umìleckých aû po
texty, které bychom mohli oznaèit jako zábavné nebo relaxaèní, bez
vìtších umìleckých ambicí. Je jím fantasy literatura, zaloûená na mý-
totvorbì, umìlé mytologii. Fantasy literatura, na rozdíl od sci-fi (èer-
pající námìty pøedevším z nových poznatkù vìdy a techniky a expo-
nující dìj nejèastìji do budoucnosti nebo na jiné planety) modeluje
v rámci prostoru textù svìty, které mùûeme oznaèit jako paralelní ne-
bo alternativní. Jejich zakladatelé, J. J. R. Tolkien a C. S. Lewis, vytvo-
øili dnes jiû klasickou formu fantasy literatury se dvìma základními
typy – Tolkien zkonstruoval zcela nový, imaginární svìt, zatímco Le-
wis vyuûívá ve svých dílech prostupnosti více svìtù (jinými slovy zná
prostøedky, jak pøekroèit dimenze jedné reality a vstoupit do jiné,
napø. vstupem do dìje obrazu se hrdinové stávají souèástí jeho pøíbìhu
nebo zadními dveømi skøínì projdou do mýtického prostoru).

Ve svých dílech vytvoøili tito autoøi specifický mýtický svìt, který
nebyl konstruován na základì konkrétních mýtù, ale na základì obec-
né struktury mýtù a mytologie vùbec. Oba jako filologové obezná-
meni dokonale zejména s mytologií keltskou a severskou, vytvoøili
nový ûánr, který má v dnešní dobì mnoûství variant. Klasické fantasy
texty jsou iniciaèní, napø. Tolkienùv Hobit nese podtitul Cesta tam

a zase zpátky a pojednává o putování, o vnìjší i vnitøní cestì hrdiny
a o zmìnì jeho postoje ke svìtu.

Èeských autorù, píšících fantasy literaturu, je dnes jiû celá øada,
i kdyû svým významem obvykle nepøesahují domácí prostøedí (na
rozdíl napø. od Poláka Andrzeje Sapkowského). Typ fantasy literatury,
vytváøející umìlý mýtický svìt, reprezentuje napø. Adam Andres
(1992; blíûe k problematice viz: Zachová 2004) a jeho sága o mnoha

dílech nazývající se Wetemaa. Jde o rytíøský dobrodruûný pøíbìh
artušovského typu vyprávìný kronikáøem zemì Éllady a zachycující
ûivot a pøíhody krále Gudleifa a jeho druûiníkù. Knihu vyplòují osudy
jednotlivých rytíøù a jejich spoleèná dobrodruûství. Iniciace má po-
dobu známou z pohádek, hrdina se musí vydat na cestu, aby zachránil
svou zem, po splnìní úkolù umírá, jak mu bylo pøedpovìzeno osudem,
a na trùn nastupuje jeho syn. Éllada má vlastní historii, mytologii, bo-
hy, staré i nové jazyky, vlastní písmo, kniha je doplnìna mapou zemì,
ukázkou písma i poznámkami k výslovnosti.

Jisté proslulosti v tomto typu literatury (informace lze zjistit z pe-
riodik a èasopisù zabývajících se touto problematikou, napø. „Dech
draka”, èasopis pro ctitele fantasy a her na hrdiny) získala Vilma
Kadleèková (známá je i další ûenská autorka Františka Vrbenská).
Románová trilogie Vilmy Kadleèkové Meèe Lorgan (Brno 1993) vy-
chází také z mýtù, avšak vyuûívá výše zmínìné prostupnosti svìtù.
Vypravìèka zaznamenává legendy o prvních lidech zemì Lorgan
a o pronikání rùzných bytostí z jiných dimenzí, narušujících øád v Lor-
ganu. Opìt jde o dobrodruûný pøíbìh pohádkového typu s vyuûitím
tajemných motivù a symbolù, slouûících pøedevším k vyvolání napìtí,
bez hlubšího významu.

Na rozdíl od zakladatelù Tolkiena a Lewise, jejichû texty tema-
tizují kvalitativní pøerod hlavního hrdiny i se všemi tìûkostmi a peri-
petiemi, vìtšina dnešních fantasy textù je orientovaná na efektní
dìjovost a iniciace zùstává v pokleslé rovinì (to znamená, ûe tato lite-
ratura nevyuûívá iniciaèní symboliku jako ambivalentní a polyséman-
tickou, ale pouze ve významu dobrodruûné zápletky, bez nárokù na
skuteènou promìnu hrdinù). Zajímavým faktem zùstává skuteènost,
ûe tento druh literatury vytváøí alternativní svìty a paralelní spoleè-
nosti, coû jsou témata v souèasné dobì èasto diskutovaná v nejrùz-
nìjších souvislostech a disciplínách.

Posledním typem, který stojí za pøipomenutí, jsou umìlecké texty,
které iniciaci, osobní krizi nebo pøerod hrdiny pojednávají pøedevším
reflexívnì, to znamená, ûe obvykle nejde v pravém slova smyslu o tex-
ty iniciaèní, jako spíše o texty o iniciaci. Také tento typ má øadu va-
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riant, pøíkladem mùûe být tvorba Daniely Hodrové, která se proble-
matikou iniciace zabývá jak v teoretické, tak umìlecké rovinì.

Zvláštì v trilogii Kukly (Praha 1991), Podobojí (Ústí nad Labem
1991) a Théta (Praha 1992) místem, v nìmû se její hrdinové – pøesnìji
øeèeno nejèastìji hrdinky – pohybují, jiû není les, v nìmû èíhá nebez-
peèí, a zámek, v nìmû probíhá zasvìcení, ale mìsto, chápané jako la-
byrint. Bloudìní mìstem, sestup do jeho „podsvìtí”, tj. do traumatizu-
jících míst jeho souèasnosti i historie, vytváøí paralelu s bloudìním
hlavní hrdinky a jejího alter ega, pátrající po své identitì sestupem do
svého dìtství, do své rodiny a rodu.

Pro iniciaèní prostor, v nìmû se hrdinka pohybuje, je charak-
teristické, ûe pøesahuje práh ûivota a smrti, mezi ûivými hrdiny se tak
pohybují bytosti, které uû neûijí (postavy známých umìlcù i nezná-
mých lidí z olšanského høbitova se mísí s obyvateli dnešního mìsta),
postavy z reálného svìta (pøedevším autorský subjekt vystupující pod
jménem samotné autorky – jako Daniela Hodrová i její rodina – otec
Zdenìk Hodr nebo manûel) se volnì stýkají s postavami fiktivními,
lidé se mìní v loutky a naopak sochy oûívají a vytváøejí tak nové
moûné situace a neobvyklé eventuality. Cesta do podsvìtí nebo do se-
be sama neprobíhá jako pøímá vnitøní zkušenost, typická pro klasické
iniciaèní texty, ale formou intertextových paralel, napø. sestup branou
do trýznivého mìsta je zarámován motivy z Dantova Pekla, vyrovná-
vání se s otcovou smrtí, ztrátou a hledáním otcovského principu
pøipomínají motivy Telemachose hledajícího Odyssea. Pøímý proûitek
je nejèastìji nahrazován metaproûíváním, coû je typické pro dnešní
umìní vùbec. Veškerá iniciaèní symbolika (vèleòovaná do textu právì
pomocí cizích textù) je v tìchto románech vystavìna na stejném prin-
cipu, pøedevším na principu opakování motivù a rùzných typù para-
frází v návaznosti na jiné texty èi ûánry.

Podstatným rysem tohoto typu literatury je i jeho antiiluzívnost,
autorka – pøesnìji autorský subjekt – tvoøí samostatnou rovinu textu
(rovinu textu o textu), psaní pøíbìhu prùbìûnì hodnotí a seznamuje
ètenáøe se svými pocity a zámìry:
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Autorské vstupy jsou èasté a dílo se tak stává diskusí o svém
vlastním vzniku, tìûištì textu se pøesouvá ke genezi tvorby jako pro-
cesu a ke høe díla se sebou samým.

Pøestoûe je poetika literárních dìl Daniely Hodrové shodná ve
všech jejích doposud vydaných umìleckých textech (je jich sedm),
jistou zmìnu, mùûeme øíci variaci, pøedstavuje její pøedposlední ro-
mán nazvaný Ztracené dìti (Praha 1997). I v tomto pøípadì podstupu-
je hrdinka svoji iniciaèní katabázi prostøednictvím symbolických pa-
ralelních pøíbìhù, avšak jde o paralely související s osudy jejích
ûenských pøedkù. Hlavní hrdinka se se ztrátou vlastního dítìte vyrov-
nává pomocí poznání a pochopení ûenského údìlu ve vlastní rodinì,
navrací se ke starým babièèiným zápiskùm, matèiným dopisùm a dce-
øiným deníkùm a dochází k poznání, ûe osudy její prababièky, babièky
i matky se nápadnì podobají a snaûí se odhalit dùvody neuspoko-
jivých partnerských vztahù, které ve všech pøípadech vedly v rodinì
i k narušování vztahù s vlastními dìtmi. Modelovì se opakující vzory
chování, v jejichû kolobìhu se ocitla i samotná hrdinka, pøestává
postupnì vnímat jako epizody z rodinné historie, a zaèíná je chápat ja-
ko souvislý pøíbìh s vlastní vnitøní logikou. Teprve po tomto zjištìní
má hrdinka šanci z kolobìhu osudu vykroèit. Vnitøní i vnìjší rovinu
sjednocují snové pasáûe, vize a intertextové paralely, avšak reflexív-
nost není v tomto pøípadì vyjádøena explicitnì, jako tomu bylo v pøed-
cházejících textech, ale tím, ûe hrdinka dokázala pochopit svùj vlastní
pøíbìh (prostøednictvím osudù babièky, matky ap.) a jeho reflexí na-
lézt øešení. Obraznì mùûeme øíci, ûe pøedchozí romány jsou pøede-
vším romány o iniciaèním sestupu, øeèeno s Hobitem – cestì tam,
a Ztracené dìti jsou iniciaèním románem o cestì zpìt.

Mnoûství textù s iniciaèní problematikou i jejich rùznorodost
svìdèí o závaûnosti tohoto tématu v umìlecké literatuøe.
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