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Sprzeciw wobec wojny i przemocy
w tworczosci czeskich teksciarzy

Problem opisu rzeczywistosci od poczatku dziejow literatury zaj-
muje ludzkie umysty, staje si¢ przedmiotem dyskusji, badan, prac na-
ukowych, prowokuje do tworzenia nowych teorii. Opisac rzeczywi-
sto$¢, uchwyci¢ pierwiastki ja tworzace to trudne zadanie, przed kto-
rym staja filozofowie, pisarze, poeci oraz — co moze si¢ wydac naiw-
nym stwierdzeniem — teksciarze. Ci ostatni szczegolnie zainteresowa-
li autora niniejszej pracy, a ich proby dotknigcia tkanki rzeczywistosci
stowami tekstow piosenek moga si¢ sta¢ tematem godnym naukowe-
g0 opisu.

Zainteresowanie autora siega poetyckich tekstow piosenek oraz ta-
kich, ktore poezja nie sg, ale w znakomity sposob reaguja na rzeczy-
wisto$¢, opisuja ja 1 oceniaja. Zatem nie ograniczajmy si¢ jedynie do
poezji spiewanej, do piosenki autorskiej, traktowanych jako odrgbne
gatunki, najbardziej lirycznych i zmetaforyzowanych, ale siggnijmy
takze do tworczosci rockowej, ktdra czesto bywa niestusznie warto-
Sciowana negatywnie, a przeciez w wielu przypadkach okazuje si¢
by¢ waznym i cennym elementem kultury. W tym miejscu pominig¢to
kwestig literackos$ci czy pozaliterackosci rockowego przekazu. Nale-
zy wigc przyjaé tutaj zasade ztotego $rodka i stwierdzi¢, ze w tym wy-
padku dzieta cenne artystycznie pozostang takie bez wzgledu na swa
przynalezno$¢ gatunkowa.

Oczywiscie stworzenie monografii wszystkich polskich, czeskich,
czy jakichkolwiek tekstow piosenek, wyselekcjonowanych wedlug
wspomnianych wczesniej kryteridw, wydaje si¢ by¢ niemozliwe, dla-
tego na potrzeby niniejszego referatu wybralem fragmenty utworow
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tylko kilku czeskich artystow, ktdrzy w swojej tworczosci sprzeci-
Wwiajq si¢ przemocy, zarowno wojennej jak i totalitarnej. Dokonano se-
lekcji tekstow Karla Kryla, Jaromira Nohavicy i Daniela Landy.

Kontrowersyjnos¢ i oryginalnos¢ takiego ujecia problemu nasu-
waja pytanie — czy warto przeprowadzac takie analizy i zajmowac si¢
tekstami piosenek? Z pewnoscig tak. Dla przecietnego uczestnika
i odbiorcy kultury jest to bowiem czasem jedyna, a na pewno najczest-
sza mozliwos¢ zetknigcia si¢ ze sztuka oraz z problemami wspo6lnymi
dla literatury i piosenki.

Na poczatku warto przypomniec specyficzny charakter funkcjono-
wania piosenki. Anna Baranczak podkresla fakt, ze piosenka jest prze-
kazem wielokodowym: korzysta jednoczesnie z kodu stownego, mu-
zycznego, gestycznego itp. (Baranczak 1983, s. 5).

Nie wszystkie z tych kodow odgrywaja jednakowo istotng role.
Jednakze najczesciej mowi si¢ o potaczeniu dwoéch z nich, nazywajac
piosenke przekazem stowno-muzycznym. Sami tworcy podkreslaja
istot¢ tej zaleznosci. Kazik Staszewski ujmuje ten problem naste-

pujaco:

[...] tekst piosenki nie funkcjonuje autonomicznie, musi by¢ zaspiewany,
zeby zaistnieé. I to chyba zasadnicza réznica migdzy tekstem piosenki
a tekstem wiersza, ktory mozemy sobie odbiera¢ w ciszy i samotnosci (Pgczak 1999,
s. 57).

Teks$ciarz, artysta, bard, czy rockman to cztowiek szczegdlnie wy-
czulony na wszelkie przejawy dziejacego si¢ wokot zta. Zdolnos¢ kry-
tycznej obserwacji $wiata zwlaszcza w tej materii daje mu ogromne
mozliwos$ci na polu tworczosci piosenkarskiej. W szerszym kontek-
$cie wrazliwos¢ 1 sprzeciw wobec wszelkiego zta, a zwlaszcza wobec
przemocy, agresji, wojny i absurdalnej nienawisci wyptywaja z filo-
zoficzno-ideowych zatozen mlodziezowej kontrkultury lat 60. kie-
rujacej si¢ hastami pacyfizmu. Wybrani przeze mnie teksciarze nie
pozostaja wigc bierni. Walcza przeciw ztu. Jednak nie siegaja po kara-
bin i nie wymierzajg sprawiedliwosci na wlasng reke — ich najgroz-
niejsza bronig jest stowo. Wyspiewacé swodj bunt, postawi¢ sprawe
przemocy jasno, obudzi¢ wrazliwos¢ w stuchaczu to ich gtéwne zada-
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nia, ich gtos staje si¢ wotaniem o pokdj w czasach nienawisci i jedno-
czesnie spotecznej znieczulicy. Owo wotanie o pokoj raz przybiera fo-
rme¢ dosadnego apelu, mocnego sprzeciwu, kiedy indziej kryje sie
migdzy wierszami opisow zbrodni, egzekucji, wytania si¢ z konkret-
nych sytuacji lirycznych, refleksji, bezposrednich stwierdzen, wresz-
cie zostaje wzmocnione ironia, czy zakamuflowane metafora. R6zne
przejawy pacyfizmu ukaza si¢ wraz z prezentacja i interpretacjg po-
szczegblnych przyktadow.

Najlepiej chyba rozpoczaé t¢ ten szkic od charakterystyki mecha-
nizmow, ktore odcztowieczaja zotierza, od swoistych rozliczen tek-
$ciarzy z armig... Zacznijmy zatem od samego poboru. Jaromir Noha-
vica w piosence Kdyz mé brali za vojdka w prosty sposob wprowadza
shluchacza w konkretny swiat zasadniczej stuzby wojskowej. Podmiot
liryczny-zolierz wspomina:

Kdyz mé brali za vojaka
stfihali mé dohola

ja vypadal jsem jako blbec
jak i v8ichni dokola-la-la-la
jak i vichni dokola

Zavteli mé do kasaren

zacali mé uciti

jak mam spravny vojak byti

a svou zemi chraniti-ti-ti-ti

a svou zemi chraniti
(Nohavica 2006)

Dwie poczatkowe zwrotki ukazuja podstawowe mechanizmy
dziatania armii — ujednolicenie wszystkich zotnierzy (,,ja vypadal
jsem jak i vSichni dokola”), zamknigcie ich w jednym miejscu i proba
ich formacji. Wersy traktujace o staraniach armii, by wyksztatci¢ do-
brych zolierzy i patriotow, nabieraja w piosence ironicznego wy-
dzwigku. Podkresla to warstwa muzyczna utworu. Wspomniano
wczesniej o wielokodowosci piosenki i warunkach jej istnienia.
Utwor Nohavicy to dobry przyktad na to, ze muzyczna interpretacja
tekstu dookresla sam tekst. (Podobne wspdtistnienie tych dwdch
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ptaszczyzn mozna zauwazy¢ réwniez w innych utworach, o ktérych
pozniej...) Zagrany na heligonce utwor na 3/4, niedbale zaspiewany
w tawernowym stylu, nieskomplikowana melodia, refreniczne zakon-
czenia kazdej zwrotki oraz dopehianie frazy powtorzeniami ostatnich
sylab w klauzuli wersow nadaja przesmiewczego tonu catej zohie-
rskiej historyjce.

W tekscie pojawia si¢ rowniez problem osamotnienia, zawodu
mitosnego, zdrady ukochanej (ktéra odeszta z majorem) oraz poczu-
cia wlasnej marnosci. Utwdr stylizowany na zotnierska, pijacka, tatwa
przyspiewke ujawnia irracjonalno$é, absurdalnos¢ sytuacji, w jakiej
znajduje si¢ podmiot. Ostatnia zwrotka, stanowiaca jakby odautorski
komentarz do catej historii, znakomicie puentuje ten problem:

Co je komu do vojaka

kdyz ho holka zradila

nashledanou pane Fraiio Sramku

pisnic¢ka uz skoncila-la-la-la

jakpak se vam libila-la-la-la

no nic moc extra nebyla
(Nohavica 2006)

Okazuje si¢, ze wlasciwie nie ma o czym mowi¢ — osamotniony
i zdradzony zotnierz nie jest wart tego, zeby si¢ zastanawia¢ nad jego
losem. Najwazniejsze jednak dla calej piosenki jest przywotanie po-
staci Frana Sramka, poety, anarchisty, ktory odbywatl przedtuzona
stuzb¢ wojskowa i byt wigziony za swoje poglady demokratyczne
1 antymilitarystyczne. Jednakze ,,pisnicka uz skoncila”... Zzohierz
Frana nikogo juz nie obchodzi. Historia jak kazda inna, wojak jeden
z wielu. Piosenka ,,nic moc extra nebyla” (Nohavica 2006).

Z kolei w piosence Daniela Landy pt. Pozdrav z fronty pojawia si¢
motyw wojskowej utudy, czyli armii-kusicielki, ktora wabi zotnierza
swymi wdzigkami. Tym razem sytuacja liryczna rozgrywa si¢ podczas
wojny, na froncie. Podmiot liryczny pisze list, w ktorym zamieszcza
rozwazania na temat swojego zolnierskiego losu, wspomina starg
mitos¢ (zndw pojawia si¢ watek mitosny stale obecny w zotnierskiej
rzeczywistosci — listy do ukochanej, tesknota, zal, samotnos¢...), pra-
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gnie wolnos$ci, uswiadamia sobie swoja beznadziejng sytuacje, a jed-
noczesnie przyznaje si¢ do slepej mitosci i przywiazania do armii, wo-
jny, walki:

Vzpominky jen boli at uz na cokoli.
Ztracenej je kli¢ ... Uz abych byl pry¢!
Zpatky se chci vratit, ne se tady ztratit.
Fronta zpatky laka, domov pro vojaka.
[...]
Kdyz zemé je rozryta polibky dél
a hvizdani protina vzduch,
piSe ti kacit, co do pekla chtél pro
mameni barevnejch stuh.

(Landa 1997)

Nauczono go jak by¢ dobrym zohierzem, zaszczepiono wojsko-
wego bakcyla. On zas, uswiadamiajac sobie wlasne potozenie, chce
uciec. Teraz jednak juz nie ma powrotu — ,,ziemia peka”, wokot , kra-
tery po pociskach”, a wojenna $ciezka konczy si¢ Smiercia, ktdorej spo-
sob przedstawienia w innym utworze Landy — Muzi s padaky — konty-
nuuje motyw ,,danse macabre’:

A tak smrtka dal kosou mava,
to se neméni.
Porad bude mrska trochu hrava.
Nevyhoda valéeni.
(Landa 1997)

Tytutowi mezczyzni ze spadochronami nie zostaja przez Landg na-
zwani po prostu ,,parasutisti” albo ,,vysadkati”. Taki zabieg — oddzie-
lenia narzg¢dzia od uzytkownika, czynnosci od wykonawcy — podkre-
sla rozdzwigk migdzy cztowiekiem, a wytworem cywilizacji, dodaj-
my: cywilizacji $mierci. Cztowiek sam stworzy? sobie narzedzia, kto-
re niosg szybka, absurdalng smier¢. To one objely panowanie nad nim
— karabin ,,hlasité $t€ka jak zufivej pes”, jeden ze spadochronow sig
nie otwiera, bagnet rozpotawia nerkeg... W ostatnich wersach trzech
roznych zwrotek paralelicznie powraca krétkie podsumowanie nie-
ktorych niekorzysci zwiazanych z walka: ,,nevyhoda padaku” (ktory
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si¢ nie otworzyt), ,,nevyhoda val¢eni”, ,,nevyhoda mésice” (ktorego
blask utatwil namierzenie celu). Prosty rachunek, wyliczenie kilku
rzeczy i sprowadzenie ich do prostego stwierdzenia — ,,nevyhoda”.
Trywializacja $§mierci? Bunt poety-teksciarza sigga takze tutaj. Arty-
sta nie godzi si¢ bowiem na tak skrajne pojmowanie smierci. W tek-
scie zderzajq si¢ dwa obrazy §mierci — sredniowiecznego wyobrazenia
kostuchy i dwudziestowiecznej ,,nickorzysci z walczenia”. Funkcjo-
nuja wprawdzie razem, rowniez wymiennie, jednakze takie ich zesta-
wienie w piosence wydobywa dodatkowy sens... w tym przypadku
bezsens strywializowanej $§mierci.

Obok piosenek stosunkowo prostych w odbiorze znajdujemy
teksty poetyckie, w ktorych gestos¢ metafor i niejasnych porownan
wymagajq od stuchacza wiekszej uwagi oraz podjecia sig interpreta-
cyjnego wyzwania. Do takich nalezy z pewnos$cia znakomita piesn
znanego czeskiego barda Karla Kryla Morituri te salutant. Nalezy do-
da¢, ze wiele lat po skomponowaniu tej piosenki przez Kryla, Daniel
Landa, oddajac cze$¢ autorowi, nagral ja w nowej, rockowej interpre-
tacji. Wielkie dzieta nie ging. Z pokora trzeba przyznac, ze interpreta-
cja tego tekstu mogtaby stanowi¢ przedmiot rozwazan odrebnego re-
feratu i w kilku zdaniach nie mozna uchwyci¢ pigkna utworu. Jednak-
ze warto przywota¢ kilka cytatow i motywow, ktore wprowadza
stuchacza w swiat Kryla.

Motywem przewodnim Morituri te salutant jest droga. Wokot nie-
go pojawia si¢ wiele pordwnan, ktore obrazuja zolnierska tutaczke,
droge wiodaca do $mierci. Juz sam tytut podpowiada nam i wyznacza
kierunek, w ktorym zmierza trasa. ,,Morituri te salutant” — gladiator-
skie pozdrowienie wyraza wol¢ walki oraz zawiera w sobie peina
swiadomos$¢ rychlej $mierci. Kierunek jest jeden. Czym zatem jest
owa droga? Wymienmy kilka poréwnan: ,,prach”, ,,$térk” ,,udusana
hlina”, ,,bi¢”, ,,tér”. Oprdcz prostszych poréwnan wyrazajacych trud
i srogos$¢ wojskowej tutaczki znajdziemy tu rowniez cickawe meta-
fory (np.):

a) krwi:
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a z o¢i chtic ji pla, kdyz haze do neznama
dvé kiehké snitky rudych gladiol
(Kryl 2006)

b) naboju, pocisku:
mosazna véelka od vikodlaka.

Zadna zohierskiej krwi, przynoszaca $mier¢ droga staje sie jednak
nicodlaczna towarzyszka. Podmiot wyznaje: ,,tou cestou dal jsem
Sel”. Nazywa takze swoj karabin przyjacielem. W refrenie pojawia si¢
apostrofa do sierzanta:

Serzante! Mavnou, a budem zasvéceni!
Morituri te salutant, morituri te salutant!

Stwierdzenie podmiotu: ,,budem zasvéceni” skrywa w sobie przy-
najmniej dwa znaczenia — ,,bgdziemy oswieceni” albo ,,wtajemnicze-
ni”. Zotnierz wie, ze w kazdej sekundzie na dany rozkaz moze zostaé
wtajemniczony... w arkana $mierci. Zas metafora §wiatta konotuje
kontakt z Absolutem, przejscie do innego $wiata, do swiattosci. Naj-
gorsza natomiast jest powracajgca §wiadomos$¢ podmiotu, ze juz na
tym swiecie jest umarty. Morituri te salutant — aktualne i dzi$. Mingto
siedemdziesiat lat od wybuchu I wojny $wiatowej, a stowa: ,,mars§ mi
hral zvuk d€l” niestety nie cichna...

,Nie badz bezpieczny. Poeta pamigta...” — pisat Czestaw Milosz,
dajac tym samym wyraz niezgody na zto i zapewniajac, ze jako tworca
bedzie mowit o krzywdach wyrzadzonych przez totalitaryzmy. Stowa
Mitosza znakomicie tacza si¢ z artystyczna misja Kryla, na co dowo-
dem jest piosenka: Tak vas tu mame (Bratri). Tutaj gltos poety w spra-
wie wydarzen z 21 sierpnia 1968 roku nie ukrywa si¢ w gaszczu eufe-
mizméw, tylko trafia bezposrednio do celu. Teksciarz-buntownik
w pierwszych wersach wskazuje adresata: ,,bratfi z krve Kainovy”,
»vnuci Stalinovi”, by na koncu piosenki wyrazi¢ w rosyjskim za-
wolaniu przesycong ironig wdzigcznosc:

bol'Soje vam spasibo, bratja zachvat¢iki,
spasibo bolseje, nikogda nézabudém,
nikogda nézabudém!

(Kryl 2003)
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Kroétka, trwajaca ledwo ponad minutg piosenka to swoista wyli-
czanka uje¢tych w takim stylu ,,podzigkowan’:

vSak diky za Zelezné holubic¢ky miru

[...]
Vam podékovani a viela objeti
za provokovani a sttelbu do déti
(Kryl1 2003)

Rzeczywistos¢, do ktorej odnosi si¢ sytuacja liryczna tej piosenki,
nie pozostawia podmiotowi ztudzen. Majac za bron jedynie (i az!)
stowo, moze wyrazi¢ swoj stanowczy sprzeciw wobec agresji nie-
przyjaciela. Podczas, gdy milkng inni, jego gtos nie milknie...

Przejmujace rozliczenie z XX wiekiem przeprowadza w swojej Li-
tanii u konce stoleti Jaromir Nohavica. Podmiot liryczny zwraca si¢
w modlitwie-negacji, modlitwie-wyrzucie do martwego Boga. Na po-
czatku w warstwie tekstowej warto zwroci¢ uwage na rytm i uktad ko-
lejnych zwrotek, ktéry odpowiada odmawianiu kolejnych wezwan
w litaniach:

Téch mrtvych muzi v mrtvé traveé
téch sirotkd a vdov
té krve k jeho vEtsi slave
téch slov
(Nohavica 1996)

por. np. z Litanie k Duchu svatému:

Nauc¢ nas spravné se modlitamodli se snami,—prosime t&é, vysly$§ nas!
Pronikni nas laskou a shovivavosti k nasim bratiim a sestram —prosime t¢,
vysly$ nas!

Podstawowa roznica polega na tym, ze tradycyjne modlitwy litani-
jne zawieraja najczesciej prosby skierowane np. do Boga, za$ tu zo-
staly one zamienione na zarzuty. Mozna wydzieli¢ dwie czesci w kaz-
dej zwrotce tak, by odpowiadaty schematowi litanijnego wezwania:
fragment wypowiadany przez kaplana i powtarzana przez lud fraza.
Skonstruowane wedtug tego schematu zwrotki zostaty rozdzielone re-
frenami — apostrofami do Boga:
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Pane muj na vysostech pane nejvyssi
pane muj copak nevidis a neslysis
pane muj slepy boze muj

Regularny uktad przedstawia si¢ nastgpujaco: 2 zwrotki — refren —
2 zwrotki — refren — 2 zwrotki — refren. Ten zamyst tworczy wzmacnia
petna goryczy, zalu, emocji i beznadziei litani¢ podmiotu lirycznego.
Konieczne takze w przypadku tej piosenki wydaje si¢ wystuchanie jej
ascetycznej muzycznej interpretacji. Atmosfere grozy poteguje jedno-
stajny dzwigk dzwonow, odgtosy krokdw, szepty powtarzajacych jak
echo stowa piosenki ludzi.

Koszmar wieku XX: mrtvy muzi, morové sloupy, provazy a giloti-
ny... — ta makabryczna wyliczanka sprawia, ze cztowiek u schytku
stulecia traci wiar¢ w istnienie Boga. Nazywa go Bogiem slepym,
hluchym, a wreszcie mrtvym. Zostaje sam, bezradny i przerazony,
majac przed oczyma poszczegdlne kadry dwudziestowiecznego hor-
roru. Bunt podmiotu wobec rzeczywistosci wojennej grozy staje si¢
jednak wotaniem na pustyni. A moze nawet taki krzyk ma sens?

Podobny problem utraty wiary czy negacji Boga wyste¢puje takze
w innych piosenkach wybranych przeze mnie autorow, np. u Nohavi-
cy w Dance macabre styszymy wers:

panbiih se klidné opil levnym balkdnskym likérem
ated vyspava
jinak to smysl nedava

(Nohavica 2006)

U Landy w Pozdrav z fronty odnajdujemy takie stowa:

Biih je mi svédkem,ze mél jsem té rad
—to tenkrat snad jesté byl.

W czasie wojny cztowiek jest przerazajaco samotny. Pytanie skie-
rowane do Boga: ,,pane mij copak nevidi§ a neslysis?” (Nohavica
2006) pozostaje aktualne takze w rzeczywistosci powojennej, a w sze-
rszym konteks$cie nawigzuje do odwiecznego pytania ludzkosci —,,un-
de malum?” — , skad si¢ bierze z10?”. Tadeusz Rozewicz w zakoncze-
niu swojego poematu Recycling tak odpowiada:
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Skad sig¢ bierze zto?
jak to skad
7 cztowieka
zawsze z cztowieka
i tylko z czlowieka
(Rézewicz 1998, s. 117)

Nie tylko literatura szuka na nie odpowiedzi. Rowniez teksciarze
stawiaja mu czota, szczegdlnie wtedy — jak w przypadku chociazby
Nohavicy — gdy przywotuja zbrodnie wojenne.
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Summary

The author analyses the works of a few Czech artists (Karl Kryl, Jaromir No-
havica and Daniel Landa) who expressed their objection to totalitarian and war
violence. He provides an analysis of selected rock lyrics, where we can find reaction
of the artists against cruel, negative reality. The authors of the lyrics try to describe
and evaluate such reality. An artist, bard or rockman is someone particularly sensitive
to the surrounding evil and tries to fight against it. However, he does not use guns, nor
does he administer justice on their own. The artists sing out their protest in order to
arouse sensitivity of the listeners so that they become aware of the surrounding wrong
and injustice. The author describes a soldier, military delusion, the army as a tempter,
the gun and the civilization of death. He also tries to show the stylistic tropes used to
depict the elements of the world of evil.
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